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| #ज 
भूमिका 
कलागत सोन्दयं का विवेषत भारतीय काव्यज्मास्तर में सोस्दयं शब्द के माध्यम 
से नही हुमा। वाव्य-रस या रमणीयार्य बोध का उल्लेख करते हुए क्ाब्य-सौन्य॑ मौर 
उसके उपकरण की भानुपमिक चर्चा ग्रदहय मिलती है दिलु वह संगस्त चर्चा सौन्दय 
शाद मी प्रवाचीत व्यास्या से बहुत दुछ्ठ भिन्न है। ग्राधुनिक युग के काव्यानीचन में 
सोद्य को काव्य का जीवित मानकर उम्र वैज्ञानिक पद्धति से गस्भीर विवेचन- 
विश्तेषण प्रारस्म हो गया है। इस विवेचद को झाघार भविकाश में पारवात्य वाब्या- 
लोदन के सिद्धास्त है जो झफतातूं शोर भरस्तू से लेकर त्रोषे तक विविध सपो में 
विकतित होते रहे हैं। अफतातुँ ने 'ईि ट्र, दि गुड एंड दि ब्यूटिफुत' हे हप में जिपत 
ध्यूटिफुल' का सकेत किया या वह सुन्दर की भूमिका में सामने माया और उसके बाह्य 
एवं झाभ्यन्तर स्वह्तप का प्राह्यान प्रारम्भ हुप्ना। ईसा की उन्तीसवीं शतो के प्स्तिम 
चरए में 'सत्य, गिव, सुन्दर के रूप में जो सिद्धान्त-वावय बंगला भाणा से हिन्दी में 
प्राग्रा वह भी कदाचितु पराध््चात्य मीमासकों की विचारधारा से ही नही वरनू शब्द- 
बलौ से भी प्रभावित था! एलव सौन्दयं के स्वज्म-विन्तव के साथ सम्रीक्षा का क्षेत्र 
भी उप्ती घाएणा के प्रालरोक में विक्त्तित होना प्रारम्भ हो यया । 
संस्कृत कव्यशान्त्र में वश्ेज्िकार छुत्दक गौर पश्विराज जमलाप ने प्रय्े 
काव्य-्पक्षणों में रपणीय तेस्व का समावेश करके सौलय॑ के प्रति मपती प्रास्पा व्यक्त 
पी है। बृन्दक मे 'दच्यमौद्धय॑सम्पदा' कहुकर बाहपविन्यास में ही सौदय स्लीकार 
कर उसे काम्य सजा देने का साहस किया है। पडितिराय जयगस्माय ने 'रमणौया्य प्रति- 
पारक! श्र वो कांस्य सिद्ध रखे हुए सौन्दय को रमपीय के मीतर समाविष्ट करने 
का चातुर्य प्रदर्षित किया है। हिलनु ये दोनो शब्द 'सौस्दर्य' को प्राचीन व्याध्या के न 
तो समकक्ष हें भोर न सर्वण उस व्यापक परिद्दि को घेरकर सौदयें का चित्र डल्तुठ 
करने में तमय हैं । दुन्तक ने 'बन्य पौदय उम्तश के मतर॒य गौर बहिरेग नामक दो 
भेद करके उसे व्यापक अवश्य बनाया है। मन्दत्म धर्म में सौभाग्य भौर बहिएंग में 
सावष्प पर्म को प्रतिष्ठा सौन्दर्य की घोर हो इंगित दुल्लेवाली है विन्लु लावष्य का 
विवरण भाषुविक सोनयें शब्द को सवेतोभावेन समाविष्द वही करता । 
दाह्यशोदर्ष वो चर्चा के प्रयए में रत या रपयोया्य की विस्ता हो मारतीय 
साहिद-साधना का प्रशव ग्रायार रहा है। प्रलमुखो वेववा के कारप भारतोय मनौपा 
में आम्य्तर स्वथत्रीत्ति को हो प्रमुझ्ध स्पान प्राप्त होता रहा, शोन्दयं को प्रलकररण 
दा दाह्य उसरण पानकर दा्यमईरद के रुस में उततज़ा वैत्ा बेन नहीं हुआ जैसा 
बहिुती चेतनाप्रयान पाइ्वात्य देशो में हुआ। त्मारे यहाँवराब्य के प्राण, रस गा 
ध्वदि की आहत पर हो दिश्वेप घाद रहा, उसो में चित्वत चोद को विस्ता को गईं 
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भोर झसी के विस्तार में भनृषग रूप से बाह्य सौन्दयं के उपकरणों का उल्लेख होता 
रहा 

सौन्दयय शब्द का जैसा व्यापक प्रयोग भाघुनिक युग में साहिलशास्त्र में दृष्टि- 
गत हो रहा है उसकी सौमाएँ निर्धारण करना वठिन है। सुन्दर वस्तुष्ों के साक्षातार 
से हृदय में जिस भाह्नाद को भनुपम सृष्टि होती है वह शब्दों के माध्यम से व्यक्त 
होकर ही काव्य झभिषान प्राप्त करता है । इसी सोस्दर्याएभूत्ि वे उत्तन्त्र भानस्द ये 
काब्य में रस कहां जाता है। सुन्दर भाव यथा वस्तु झानन्दप्रद होनें के कारण हमारी 
चेतव सत्ता का प्रश वचकर हमारो कल्पना वो उर्दर और स्मृति कौ उललसिद बरने 
में सहायक होते है । जब हम झड्दों द्वारा सौस्दर्यानृभूति का झकन करने लगते हे तभी 
झमिव्यजनात्मक सौन्दर्य का एक रूप हमारे सामने गया जाता है। जे न दाशनिक होगेल 
में शब्द वो हमारी ग्रात्मा के सबसे निकट ठहराया है । शब्द टी साहित्य है यह कहना 
भी एक सौमा तक ग्रनुचित नहीं है, यह क्यन प्रति व्याप्त हो सकता है, किन्तु प्रव्याप्त 
कथन इमे नहीं माना जा सकता । भ्रत साहित्यिक सौद्य के पारखी को छत्दे से ही 
पझणपती जिज्ञासा प्रारम्भ करती होतो हे । 

सौर्दय के बस्तुगत या व्यक्तिगत होने को वात भी सौन्दर्य- विश्लेषण के प्रमग 
में प्राम' उठ्ती है किन्तु प्रस्तुत सदर्भ में मे उम्र प्रश्न के विवाद में नहों जाना घाहता। 
जिम प्रन्य के सम्बन्ध में मुझे भपने विचार व्यक्त करने हें उसका साक्तात्‌ सम्बन्ध काव्य 
सौन्दय्य वी चरम सत्ता है, उसके स्वरूप की भीमासा करता न तो ग्रन्यकार का उद्देश्य 
है भौर न उतकी सौमा मर्यादा ही में वह प्राता है | हमारी सौन्दर्यानुम्नुति, काब्य के 
प्रसंग में, किसी पार्थिव पदार्थ तक सीमित नही रहती, वह शब्दार्थ के माष्यमं से भावे- 
जगतूु की निधि बनकर हमें सौन्दर्य के पूर्ण विक््तित हप वा दर्शन कराता चाहती है। 
अत सोन्द्य के प्रद्नत प्रमग में हम काब्यनसौप्ठव के विधायक प्प्रस्तुत तत्त्वो पर ही 
विद्वार करना समीदीद समभते है । 

«जमा कि मेने पहले कहा है कि काव्य में सौन्दर्य विधायक तत्त्वो की छानदीत 
करते हुए प्रादोनों ने रख गौर रफपणी यत्त्व के बाद जिस उपकरण को सर्वाधिक उपादेया 
स्थारित की बह भप्रस्तुत योजना या प्रलझार है । 'हिन्दी काव्य भोौर उसका सोन्दर्य 
प्रन्ष में इसी प्रप्नस्तृत कोव्य-सोन्‍्दर्य का गवेषसात्मंक भ्रध्थयन उपस्थित दिया गया है। 
लेखक के मत में मान्य की प्रात्मा तो उसरी भाववस्तु हो है विन्‍्त काब्यपरिस्यद 
का भी अपना स्थान है झौर जद तक उसवा ययादत्‌ मूल्यादून न किया जाय, काव्य- 
सौन्दर्य को दीक-ठोक हुृदयगम दरना सम्मद नहीं । झत वाब्यन्सौस्दय का बिश्तेषण 
बरते समय उसके वाह्यहूप को हों भी तरह उपेक्षा सम्भव नहीं है। 

काय् में सौन्दर्य छा सघान दरते समय छब केवल परप्रस्तृत योजना प्र हो 
घ्यात रिया जाता है तब वर्ष्पं-वम्नु और वर्णन-प्रणाली दोनो के पार्यक्य कौ बात 
खत साधने उपह्वितर होती है। वर्शन-सेली और वर्णन-सामग्री को रैशव ने वमश 
विशििष्यतकार पौर सामान्यातवार नाम से व्यवहत किया है। अस्तुते ग्रन्य के लेखक 
ने वर्शन-सामप्री तक ही प्रपने प्रध्ययत को सीमित करके ग्रभिव्यजना पैती के मिल 


भूमिझा ग 


पत्त को छोड दिया है। दर्णन्त्तों गौर वर्णन-धागग्री में गापेक्षिक महत्त्द को 
स्वीमृति गिश्वित रूप से स्थिर नही को जा सकती किन्तु इन दोनों का व्यतिशस्य 
हो इस वात का वनिदर्शन है कि काव्म-मीयाता में दोनो का भपदा विशिष्ट रपाने 
है भौर इतमें से किसो भी एक का बब्ययत काव्य सौ को उद्घाय्ति करने में बडा 
झपयोगी सिद्ध होगा । सेज़क से वर्भन-ामग्रो का अध्ययन करने में एक तक दिया 
है, उतका मत है वि "बेसन-सामप्री का क्रष्पपद जितना बेचिहपय श्लोर पुचता- 
त्मफ होगा उतना वर्शत शैली फा नहीं। बभोकि वह संद्धान्तिक तथा भूत है ए! 
तेखफ के तक में शक्ति है बंयोकि वह मू्त ज्ञान का पोपक है किलु यहु तई 
पत्ती के चमक्ताए-जत्य मोहर आकर्षण को प्राचछन्न नहीं कर सकता । शंदी में भी 
बेकिध्ये प्रौर वैविब्य के लिए पूरा ग्रवकाश रहता है ग्रत वैदिश्यागाव के प्रारोप 
से एसे दयाया सही जा तरुता। वर्णन-सामग्री में वास पक्ष की प्रबानता तथा देश- 
काले की सामाजिक, राजनीहिक तथा घामिक परिरिषेत्ति के अध्ययन में सहायक होने 
के क्रारश उपका भ्रनुशोवन प्रधिक व्यापक फतक पर सम्मव होता है। लेखक ने 
काब्य-गोदर्य के वर्भन-मामग्री पक्ष को चयत करते समय कदानित्‌ इसो आशय की 
अपने सामने रखा है। प्रस्तुत प्रध्ययन में वीए्याथाडाल से रौतिकालीन माव्य 
पएपरा तक की काव्य-सौ्दर्प विधायक वर्णन-सामग्री का प्यज्ोचन किया गया है । 
प्रत्येक कोल की परिस्थितियों का चित्रण करने के वाद, काल विशेष की सामूहिक 
चेतना को प्रेश्क तत्वों ५९ विधार किया गया है। इसके ग्रतिटिबत प्रत्येक काल के 
प्रतिनिधि कवियों की भावधारा का झवगाहुन वर्णन-सामग्री के प्राघार पर सर्वधा 
बूतन शी में हुप्रा है। केवल बूतन होने से ही कोई वस्तु ग्राह्म नदी होती, उगक्ो 
गुणवत्ता का माषदड मौलिकता के माय उपयोगिता भी है। बहुत न होगा कि इस 
क्सौदी पर यह प्रवध पूर्णट्पेश स्ररा उत्तरता है। झपने कपत की पुष्टि में प्रवंघ से 
वत्िपय प्राममिक घवतरणों को उदाहूत करता में श्रावश्यक समभता हूँ। 

#हिंत्दौ काव्य ध्रौर उसका सौन्दय/ ब्रन्य में सेदक ने वौरयायाक्राल से रीवि- 
काल तक के काव्य की वर्णन-तामग्री का प्रध्ययत प्रस्तुत किया हे । वोरगाबाक़ालीव 
काव्य में सारी का विद्रण जिसे हम में हुमा है उसका वर्णन करने हुए लेक से उसके 
दो रुप सिपिर किए है, एवा वीर मात्रा का प्रोर दूसरी वीर पत्नी का। इत दोनों 
हपो का बोध वर्णन-ममग्री के प्राथार पर किस प्रकार सम्भव है प्ौर वर्णननयामद्री 
के पत्तरात में ये रुप वहाँ ठिपे हुए है यही इस म्ध्यय की विशेषता झोर मौति- 
कता है। इसी प्रवार वीरकाब्य-यरुपरा पर सस्कृत साहिस्य का प्रभाव दिखाते हुए 
जेखक ने वर्णन-मामग्री द्वारा उप घरमाद को लियिर करने में भरने प्रतुभीलन की सार्थ- 
कता व्यस्त की है। भ्रप्रस्तुत बोजना में अलदार-प्रयोग पर गहरे उन्ररकर विद्यार 
करने की हैल्लो भी लेक दी प्रतिभा का ग्रच्ठा परिचय देती है। सूफी काव्य पर 
विचार करने समय कथा-परम्परा का प्रारम्भ और उस पर विदेशी प्रभाव की 
छात्रवीद वर्णन-मामप्रो को ध्यान में रखकर की गई है॥ सूफी कवियों को वर्णन- 
सामग्री का ग्राधार दिशुद भारतीय न होते हुए भी घनकार बयन में भारतीयता का 
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पुद द्रप्टव्य है । लेखक ने इस प्रयग में वर्णन-शैली पर भो यवास्यान दृष्टिपात किया 
है। सूफी कंबियों में हेलूट्रैक्षा और प्रध्यवीक के प्रयोग का चमत्कार स्पष्ट करते हुए 
उसके आवार पर सूफी कवियों की मतोवृत्ति आँकने का प्रयत्न सर्वया मौलिक एव 
नवीन है । 

निर्ुण वाव्य की पृष्ठभूमि लेखक ने वटी भावुकतापूर्ण दौली से भ्रवित की 
है। निमनण भवत कवियों की अश्नस्तुत योजना पर विचार करते हुए जिन उपशरणो 
का प्रस्वेपण किया है उनमें ठे झनेक गहरी सूकल्ूक के झोतक हैँ । बबीर 
की वर्शन-्साम्रग्री के श्राघार पर उतकी मत स्थिति का अ्रष्यवत्त कदाचित्‌ पहनो 
बार सामते भ्राया है । नारी की निन्‍्दमा करनेवाले कवीर का मत घरेलू जीवन 
में कितना अनुरक्त था भौर चक्‍्क्री-चूल्हें की दुनियाँ उन्हें कितनी भाती थी, 
यह उनकी वशनन्‍्सामग्री से मलरी माँति प्रॉका जा सकता है। उनकी वर्शन-माम्रप्री का 
समस्त सीर्द्य इस दृश्यमाव जयतू से जुटाई हुई सामग्री में हो दृष्टिगत होता 
है। उनकी श्रप्नस्तुत योजना का प्राघार कल्पना या क्रविन्‍परिषादी ने होकर 
स्यूल जागतिक पदार्थ है। 'कहों प्रवाज फटकने का हूप है तो कहाँ सा्येकाल को 
खाने का चबैना है, कहीं वर्षा में नजलते वालों गीली लकडो है तो कहीं चोटी 
चावल ले णा रहो है, कहीं गलो“गत्तो में गोरत मारा-सारा फिर रहा है तो 
फहीं मदिरा बड़े ठाठ से दुकान पर बिक रहो है, कहीं तेल की बूँद पानी में फ्रैली 
हुई है तो कहीं कुऐं में हो भाँग पडी है ।” कहने का तात्पर्य यह कि कबीर प्रादि निर्गण 
भवतों की कांव्य-सामग्रो के भ्राधार पर उनको ग्रख्ववूृं तियों का श्रोर उतके परिवेश वा 
बहुत ग्ररक्ष प्रध्ययन सम्भव है । यदि इस प्रकार के ग्रध्ययव की ग्राबार बनाकर 
सामाजिक तथा धामिक परिस्यितियो का अनुशोलन किया जाय तो ऐतिहातिक एव 
सास्द्तिक तत्वों वा चयन सम्मव हो सकता है । 

कृष्ण काव्य की वर्णन-सामग्रो का ग्रध्ययन लेखक ने विद्यापति से रपान तक 
किया हैं। इप्णा काब्य वी सामग्री विलक्षण है। भजत होने पर भी जीवन के मौगपक्ष 
का जेंग। व्यापक वर्णन इन कवियों के काव्य में मिलता हैं उतना कदाचित्‌ रीतिकालीने 
काब्य में भी उपक्षब्ध नटीं है। कारण स्पष्ट है; शुगार के उल्यन की दिशा में प्रवृत् 
जृष्ण भक्त कवियों ने लौकिक-काम प्रौर भोग का सर्वेधा तिरस्कार नहों किया वर 
लोकिक शूय्रारिक चित्रों को ही उपाझ्ता मार्ग में स्वीकार कर झपने इप्टदेव को सब 
प्रकार की साज-सम्जा से सजकर भयतों के मनन-विंस्तन या मजवश्दूजन के लिए 
अबित किया था। फ़तत उतकी वर्णनन्मामप्रो भवित घोर शयार दोनो कोडिके 
उपकरणों से उपेय होने के कारण स्र्विक समृद्ध वद गई। माथुयें श्ौर प्रेम का वर्ण त 
भी उनत्री सामग्री को प्रद्यावित करने वाला सिद्ध हुम्ना । वैयवितक जीवन में भवत होने 
पर भी वे अपने इष्डदेव वो सब प्रकार के मोग-विलास, वेमव मौर ऐश्वर्य से मत 
देसने के प्रम्यामी थे। हृष्ण-मक्ित में निर्देद या बैराग्य भावना वा प्रभाव है फलत 
उनती वर्णन-साम्रप्री में इस प्रदार के तत्ों का समावेश नहीं हुमा | सूर झौर मीरा, 
रमशान प्रौर पदानस्द सभी भ्रातद श्र उल्लास वी अग्रस्तुत योजना करते है। उनके 
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हप्मान, उनकी उसज्ञाएँ, उनके हपक राभी जीवन के दृश्यपक्ष के साथ समुस्त्र होकर 
जगत्‌ का मांसल चित्र प्रस्तुत करने वाले हे । क्ृष्ण-मक्ति-काय्य का सौंदर्य ब्रज के भक्ति 
अम्दभयो के कवियों में जितनों पूर्णता के साथ हृष्िगत होता है उतना प्रन्य कवियों में 
नही है। गौस्वामी हिवहरिविश, व्यास, प्र्‌वदाप्त, श्रीमट्ठ, स्वामी हरिदास, मगवत रत्िक, 
शहर गुस्ठ, बहरिव्यासदेव प्रादि कदियों को बणुन-सामग्री इतनी सथुद्ध है कि उसका 
प्रध्ययन भक्ति काब्य के भध्ययत में बडा संद्वायक्त सिद्ध होगा । लेख ने प्रसिद कवियो 
ता झपनता प्रध्ययत सीमित रवा है झत उपयुक्त कवियों के काव्य-पौर्दय का पर्यवेक्षण 
नहीं हो सका । 
राम काव्य के प्रध्ययन में लुलसी गौर केशव को प्रतिनिधि कवि के शप में स्थान 
दिया गया है । छुतसी के विशाल साहि से पियुल बर्णव-ताग्रग्री एकत्र कर उसका 
सौरूय सामने लागा गया है। लेखक ने तुनमी के वैविष्य को ध्यात में रहकर 
सौत्पे के जो पित्र ययत किये हैं उतमें मानस और जि।यरत्िका का ही प्राधास्य है। 
केशवदासके प्रध्यमन मे लेखक ने सस्कृत ग्रत्यों की छाद्रा का आतिश्य् प्रदर्शित करके 
केशब के चमर्कार को एक तरह से रमाप्त सा कर दिया है। केशब शो प्राय तभी 
सुन्दर॒सूक्तियो के पीठे पस्कृत-ठाया का स्रबान जहाँ एक प्लोर लेसक के प्रध्ययत का 
दयोतक है वहां दृधरी भोर केशव की पाहित्यपूर्णं अपूरण प्रवृति का भी परिषण ेशा 
है। केशव की वर्णन-सामग्री में तामाजिक जीवन वी गहरी छाप है। उतको वर्णन- 
सामग्री उतके भएने चारो मोरके वातावरण से एकत्र की हुई भोग्य-्सामग्री है । 
रीतिशासोन काव्य को लेसक ने 'शगार काव्य' का प्भिधात देकर उसके 
स्वष्टप का प्राह्याव श्रृगार की निम्त माना के प्राघार पर डिया है। इस काल के 
समरत् कांस्य को भमिर्जीव कह दैना भी लेपक को दृष्टि से प्रभुपमुगत तहीं है। उनके 
मत में इस काव्य में शगार ने होकर खगार-ससामास मान है। 'प्रेम, प्रोति या हतेह 
के वाम पर मात कामादार दी लहर हो दस काव्य का प्राण है । कामुुता का यह 
काप्य दाएिक जीवन को सुछ सब में यहलाये का जब बार-बार श्रयास करता है 
तब उस मद्यप का सह स्मरण हो पाता है जो घयने हसाश एवं परदश्ष भस्तित्व को 
रगोनी हें चगकाकर बास्‍तविरुता को भूसने में प्रयनशोल हो। ३८ 2९ इस विलाती 
काब्य में जीवन को प्राद्न्त प्रभावित करने की दारित नहीं यो इसलिए इसरझा प्रशायन 
बिपरे बिधरे बुदबुदी के सप में ही हुमा ।” लेत ने इस युग के काव्य को भ्वमादपूर्ण 
विलाम को जजेर राव्य मावकर हो उसका मुल्याकृव किया है। लेसक की मैतिक 
मावता इतनी प्रवुद्ध प्रतीत होती है कि वह काव्य-सा्यें विधायकझ्-कला का मत्याशय 
भीवेविकता के भापदण्ठ से हो करना उचित समझता है। तटस्थ कवास्तमीक्षक के लिए 
नैतिकता का यह पारोग कबा-मवरीक्षा में कहाँ तक सम्ीचौत है इसका विश्वेषण मे 
करते हुए में इतवा ही कहना चाइना हैं कि लेखड की भाववा कुछ भी हो किलु 
उन्होंने झगते पृष्ठो में जिस समृद्ध वर्शत-मामग्री का चयन किया है बह काव्य-सौरदय 
भौर कला-समीक्षा दोनो दृष्टियो ते गनुपम है । विद्वरी की समृद-वर्णवन्सामयं को पढ- 
कर पाठक दिस्मय विमुग्ध हुए दिस नहीं रह सरता । चागर प्र ग्राम्य चित्रो का जो 
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चित्र लेसक ने प्रस्तुत किया है बह सर्वेवा नूतन है। धनानर्द वी वर्शम-सामग्री में भी 
वाध्य-्सौस््य और चमत्कार वी अनुपम छठा दृष्टिगत होती है। 

सक्षेत्र में, “हिन्दी काव्य ओर उसतवा सोख्द्य” ग्रन्य के प्रतिपाद्य विषय का परि- 
चय देने के दांद में इस अध्ययन वी उपादेयता के सम्दन्ध में दो धब्द कहूफर दम 
भूमिका को समाप्त कर्ता हूँ । इस ग्रन्थ के निर्माण से विगत छह सौ वर्ष की हिन्दी 
बाव्यधारा वे उस पश्ष का बोय होता है जो प्रस्तुत योजना अबदा वर्णन-सामग्री द्वारा 
ग्रप्त्यक्ष स्य से प्रभिव्यवत हुई है। लेयक ने यद्यपि प्रवन्व के कलेबर को ध्यान में 
रखकर कैवद प्रतिनिधि कवियों के काव्य-सौन्दय पर ही विचार किया है विन्तु इस 
कारण काब्यन्मौदय की समग्रता में कोई न्‍्यूनता नहीं आई । इसी प्रणाली पर सरदि 
अ्प्रस्तुतन्योजता के पूरक पक्ष-वर्शन-शली--का मी अध्ययन विया जाय तो हिन्दी काव्य 
कद समस्त सीन्दर्य (क्‍लापक्ष) उद्धादित हो सकेगा । इस ग्रन्थ को पढकर मेरी यह 
धारणा श्रोर प्रपिक पुष्ट हुई है कि हिन्दी काव्य वी वर्णन-सामग्री के आधार पर काब्य- 
सौन्दर्य का ही बोध नही होता वरन्‌ हिन्दी-भाषी प्रदेश की तल्तालीन विविध परिस्यि 
तियों का भी चित्र ग्राकार ग्रहण करता है। प्रस्तुत ग्रन्थ में लेखक ने जिस सामग्री का 
गवेषणात्मक भ्नुघ्चीलन किया है वह सूद्मातिमूदम द्रह्म विचार से लेकर स्थृततम्र दैनिक 
जीवन की मोदी-मोटी घटताग्रो मौर वस्तुओं को मूर्त्तमन्त करने में समर्य है। सोन्द्र्य 
वय एकपक्ष (वर्शन-सामग्री) जब इतना समृद्ध श्रोर परिपृष्द है तंव उसके सभी पक्षों 
का उद्धादन तो निश्चय ही सोन्द्य की निरतिंशंय बेभय सामग्री सामने लाने में 
समर्थ होगा । 

ड० प्रोम्मकाग ने अलकारशास्त्र का विवेचनात्मक इतिहास श्रोर हिन्दी" 
काय्य के सौन्दर्य कर विशलेवणात्मक श्रव्ययन प्रस्तुत कर हिन्दी खाहित्य-जगन्‌ में गपना 
विधिप्ट स्थान बना लिया है। वे स्वततस्त्र चिन्तक के रूप में साहित्यित जयत्‌ में प्रवेश 
कर रहे है । उनकी प्रतिमा में नतोन्मेप की मौलिरता के साछ स्व॒मत को ब्यक्रत करने 
की निर्मीकता है, उनकी शत में इतित्व वी निपुणता के साथ अध्ययत की गम्भीरता 
है। हिम्दी-जगत्‌ के स्मज्ञ इस शो प्रवन्ध को प्रस्तुत करते समय सुझे पूर्ण विश्यास है 
कि विद्वन्ममाज में इस ग्रन्थ को सम्मान प्राप्त होगा झौर भविष्य में ढा० प्रोग्यराशजी 
की लेखनी से घर मी ग्रन्यय्ल हिन्दी जगत्‌ को उपलब्ध होगे । 


52020 --बिनयेद्ध स्नातक 
रीडर, हिन्दी-विभागं 
दिल्ली विश्व विद्यांतय 


अपनी ओर से 


'हिस्दी-प्रतकार-साहित्य' की भूमिका में मै तिस घुका हूँ कि 'व्योरी एण्ड 
प्रैविटस प्रांफ़ प्रलडास इन हिल्‍्दी' विषय पर लिखा हुआ मेरा भीधिय आगरा विश्व- 
विद्यासय में 'हिन्दी-साहित्य में मतकार' ताम से पी-एच० डी० उपाधि के लिए स्वीहत 
हुआ, थीतिस के रे भाग थे जिनको ५-६ वर्ष बाद परिवर्दन-परिशोधन के ग्रवस्तर 
(हिल्दी-मरलकार-साहित' प्रौर 'हिन्दी-आब्य भोर उसका प्तौनदयं नाम से भ्धिकारी 
विद्वानों के समक्ष उपत्यित कर रहा हूँ। 

'हिदी-प्रतवार-साहित्य' वैज्ञानिक प्रष्ययव था, इसलिए पर्याप्त परिवत्तन हो 
जाने पर भी उत्तकी हाइप की हुई प्रति में प्रकाशित रूप का एवमास सहज ही मितत 
जाता या, परत प्रस्तुत प्रयल साहित्यिक प्रनुशीतन है, भ्रत लेखक के ध्यक्ितिव के 
स्राय-साथ इसके नवीम रूप में मपरुचित परिवर्तन ग्रा गया है। साहित्य वस्तुपरक उतना 
गही जितना कि व्यक्तिपरक, इसलिए साहित्यिककृति लेखक के व्यक्तित्व से प्रतिवायंतः 
प्रकित होती रहती है ॥ 

मूल जति में राप्तो-काव्यों मे वत्तमातव काव्य तक को प्रालकारिक सामग्री का 
प्रध्ययत या, इसलिए सन्‌ १६५१ तक इसको 'हिस्दी-ाहित्य को प्रालशारिक अवृततियाँ 
नाम से प्रकाशित करने का मेरा विचार था। (जिश्वका सकेत 'प्रालोचना की प्रोर), 
प्रथम्त सत्करण, पृष्ठ १४, फुटनोट में दिया गया था) ) पीछे यह सोचकर कि 'प्रान- 
कारदिक साम्रप्री' झोर 'प्रालकारिक प्रवृत्तियाँ परों से मधिकतर पाठक 'अलकार-रली' 
का प्र्य लेकर यह समझ बैठते हैं कि इस इृति में भिस्न-भिन्‍्त कवियों द्वारा प्रयुषत 
प्रलक[र छाँटे गये होगे, मेने प्रकाशन से कुछ दिन पूर्व इस पुम्तक को तया नाभ दे 
दिया है । प्रस्तुत रुप में इसका क्षेत्र वदीर-काव्य' से शूगार-फाथ्य' तक हो है, प्राधुनिक 
काव्य पर किसी विश्वविद्यालय में स्वृतल्त प्रनुसधान हो रहा है उसके स्वीकृत भोर 
प्रकाशित होने पर प्रस्तुत प्रथल गाद्यस्त पूर्ण हो जाएगा ) 

यह छीकार करते हुएंकि साहित्य कवि प्ोर समाज के समानान्तर रूप 
वा प्रतिवरि्वक है, इस ग्रस्थमें मेरा प्रयत्न कवियों के व्यक्तित्व के सृक्षय प्रनुशीलन 

का रहां है; भोर मेने स्पप्टतर स्वृत् इहतुत सूजों करा मनुगमत ने करके कवि के 
व्यवितेत्व को प्ममने के लिए सूद्म एद धूमरिल प्रप्नस्तुत बोजना दा सहारा लिया 
है । कवि के प्रवत भवक्‍वेतत में परित्यिति की अ्रतिच्छाया बनकर जो नौहार- 
राष्ति आ्याप्त रहती है वह प्रतोक्रतामान्य होने के कारण चमे-बश्षुधो से ग्राह्म न 
हो सके, पज्तु सहृदयों वो मावत-अक्षिया के लिए वह प्रस्पृ्य मही है । निर्भभ होकर 
राज-पप पर कवि के साथ विचरण करने के कारण समाज में स्यात्ति प्राप्त करनेवाले 
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विचार-वृ द ही कवि के परिजन नही है, प्रत्युत प्रन्त स्थल में निगृढ होने पर भी समस्त 
जिया-कलाप को प्रभावित करने वाले भ्राच्ठन्न भाव वन्बु भी कवि के उतने ही या उनसे 
भी अ्रधिक निकट सहचर हैं । झ्त जब मेरे मन में कवि के प्रति गिज्ञासा उत्पन्‍्त हुई 
तो में भ्वधेतन-प्रामाद के उंने श्राच्ठल्त भ्रतिथियों के पास गया प्रोर उनको रूपात परि- 
जनो से पने अधिक प्रामाणिक माना, कहीलही स्यात परिजनों से भी मैने बातचीत 
की और अपने मत की तुष्टि के अनुकूल दोनों के कपनो में से सार चुन लिया। मुझे 
प्रपने उद्देश्य में कितनी सफतता मिल सकी है, यह स्वयं में भी नहीं जानता ! परन्तु 
मुझे स्तोप इस बात का है कि जो भावना मेरे मन में चिरकाल से बैठी हुई पी 
उसको झ्राज कार्यपरा देख रहा हूँ ग्रौर मुझे विश्वास है कि जिस कार्य को मैने प्राज 
उठाया है वह भविष्य में भ्रधिकाधिक मनीधियों को ग्राइष्ट करेगा प्रौर साहित्य में 
आलोचना को एक नवीन गति प्रदान करेगा । 

बम्धुवर दाँ० विजयेस्द्र स्नातक, एम० ए०, पी-एच० डी०, ने प्पने व्यक्तिगत 
कार्यों में अत्यधिक व्यस्त रहते हुए भी इस पुस्तक को प्राद्त्त पढ़कर इस पर भूमिवय 
लिखना स्वीकार किया, यह उनके स्नेह का द्योतक है पुस्तक के पुनेंजन, छुदधीक रण, 
प्रतिलिषि ग्रादि में प्रश्न डॉ० जयदेव, एम० एृ०, पी-एच० डी० तथा जि० प्रवीण 
कुमार नागर बी० एु० (प्रात) ने भ्रनेकश हाथ बेंटाया है। में इत स्नेंहियो का 
हृदय से इृतज हूँ । 
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विपय-प्रवेश 

घब्दोलत्ति 

पत्यर के एक टुकंडे को हाथ में लेकर जब मैं लकड़ी के तस्ते पर फेंकरता हूं 
तो मेरी दाक्त पत्थर के माध्यम से लवड़ी को व्यस्त करती हुई ध्वनि का रूप घारण 
कर लेती है, पदि पत्थर के इस टुखडे को लोहे के खड पर फेंका जाय तो लोहे को 
व्यप्त करती हुईं मेरी दवित सभवत घ्वनि तथा अस्त दो रुपो मैं कट हो, इसी 
प्रकार भिन्‍-मिल वस्तुप्रो को व्यस्त करके मेरो दकिति ध्वनि, भ्रग्ति,प्रकाश, विद्युत्‌ 
तपा घुम्बक इन पाँच रूपो में से एक या अधिक झुपो में व्यकत होगी। शवित के,इन 
पाँच झयों में से ध्व्ति' सर्वाविक ग्राह्म है, ओर भाष्यम तथा वस्तु कौ व्यक्तिगत 
विशेषताएं शवित के इस रूप को जितता प्रभावित करती हे उतना दूसरों को नहीं। 
सत्य वो गह है कि झकित का यह ध्वनि-हप स्पित बच्तुप्रों (माध्यम॑ तथा प्रताडित 
बम्तु) के आकार, हुप, धायु तया दशा के ग्रतुतार परिवर्तित होता रहढा है। यही 
कारण है कि प्रपने कमरे की किवाडो और सरल की ध्वनि सब पहिदान पते है, पडक 
के एक किनारे पर जड़े होकर मुततेदाले भम्यस्त लोग यह जान जाते है कि दुपरे कोने 
सै भाते वाली 'दस' किए मॉइल कौ है प्रौद कितती पुरानी है, वाइप्विकिल की घटी 
भौर मोटर का हाँतें यह बतला देते है कि प्रागन्तुक परिचित है या प्रपरिषित, भोर 
यदि परिचित है तौ राम है या ठयाम । 

प्रचेतन वस्तु में घ्व्युरत्ति वराह्म शक्तिन्सयोग से ही सम्भव है, पए्तु चेतन 
में इसकी प्रपेश्ा नहीं, वातावरण-विश्ेप की परित्तयिति भी पशुभो तथा पक्षियों के 
हूदा में प्रभिव्यक्ति की भ्राठुलता उत्पन्न कर देती हे, मौर “ध्वनि के स्थान पर दादा 
नो जम्म देती है। मानवेतर जीव आंत्मामिव्यस्तित में जिस 'झब्द' का प्रयोग करते हैः 
बह उनके 'माव' का वाह है, 'विघार' का तही, वयोकि मानवेतर जीवो का व्यक्तित्व 
रागात्मक तरदो से विमित है, बुद्धिविफास का परिणाम नही , यहू प्रसिव्यकित वेचिस्य 
में सीमित परूतु बल में प्रश्मौ्त है। जीवो की यह शब्दात्मक अभ्निव्यवरित जीवन में 
तिद्यग दृष्टियत होती है! ऊपा की सूचना मे ही ताम्रचूड प्रशनल होकर तारस्वर में 
दोलने बगता है, सन्या कौ लालिमा को देवकर ही पक्षीदर्ग चहचह्यता हुप्रा मपने दीडो 
को चल देता है, ऋतुपौ भौर कालो का श्रामास पक्षियों को मनुष्य से पूर्व ही मित्र 
जाया करता है। राम के वननामन पर राजप्रा्ताद के पर्व की करण हूं पा का वर्णव 
तुलप्ती मे हथा कृष्ण के मथुरा चले जाने पर गो-कुल की हृदय-वेबड हुक का वर्षन सुर 
ने किया है, युद्धस्थतर में स्थित ग्रश्व तया हस्ती के गजंद से उनके ध्वामी की दशा का 
ज्ञान टुरब्थित स्वजनो को हो जाया करता है । शवित का जो रुप जड़ में ध्वनि' बहुलाता 
है वद्दी चेतन में 'पर्द', ध्वति वाह्मदस्ति-जन्य है प्रौर झब्द प्रात्यामिव्यवित-हप । 
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ऊपर हमने झब्द को आत्मामिव्यतित का स्प वतलायो है, ध्वनि को नही , परन्तु 
यह कथन निरविशेप रूप से सत्य नही हैं| वच्चपि जड़ पदार्थ प्रात्मामिव्यद्धित में समय 
नहीं, १२न्‍तु चेतन तो जड के माध्यम से प्रात्माभिव्यय्रित में तत्पर रहते हे, संगीत की 
सासे सज्जा ग्रात्माभिव्यक्ति ही तो है-सगीत में तो प्रमिव्यक्ति से मधिक, कमी-कभो 
उसके ग्रभाव में भी, मोहिनी शक्ति कार्य करती है, यथा कुरग को फेंसाने के लिए 
वीणा-वादव कदावित्‌ वादक के झ्ान्तरिक उल्लास को व्यवत नही करता प्रः्युत मुग्य 
हरिणो पर भोहिनी डालने का साधन-भर है । जब एक वादक वाद्य यन्त्रों को प्वनित 
करता है तो उस जड-चेतन-पयोग में जड के माध्यम से चेतन की शवित्ध प्रभिव्यत्ित 
के विमित्त ध्वनि का जो सार्थक रूप ग्रहण करनी है उसे 'नाद' कहते है । 'नाद' प्रभि- 
व्यतित, प्रत सृध्टि का प्रथम निदर्शन है, इसीलिए कुछ सम्प्रदाय 'नाद' को सृष्टि की 
प्रादि अभिव्यक्ति मानकुर उसको “वबेद' का अग्रंज घोषित करते है| व्याकरण शास्त्र 
के मूलाघार माहेश्वर' सूत्र भी नाद के ही रुप मारने जाते हैं, मन्त्र तथा तन्त्र में नाद 
की प्रवित ही काम करती है । सामाजिक स्तर पर नाद दा क्षेत्र सगीत है भौर शब्द 
बा साहित्य, यद्यपि परस्पर साहाय्य तो सर्वत्र वाश्छित है ही | 
काव्य का जन्म 

झब्द चेतन हृदप की प्रभिव्यतित है, इसके दो रूप है, स्वानुभूति तथा सामात्या- 
नुभूति, स्वानुभूति प्रत्यानुभूति होने के कारए सत्व, रजस्‌ तया तमक तीवों ग्णों को 
उपाधि से लाझ्टित हो सकती है, परन्तु सामान्‍्यानुभूति प्रक्ड होने के वारश सेदा 
सात्तविक है, पहिली पथ्नु, पक्षी तथा मानव सबद्रे द्वारा समान रूप से सम्भव है परन्तु 
पिछली केवल मानव का एकाविकार है! मातव पचचु है इसलिए वह प्रएने सुख से मुसी 
तथा प्रपने दु ख से दु खी होता है, परन्तु वह पशु से कुछ भधिक भी है इसलिए वहू दूधरे 
के मुख-दु ख का भ्रनुमव कल्पना द्वारा कर लिया करता है, प्रौहूच-मिथुन में से एक के 
विम पर दूसरे को कण का प्रनुभव करते हुए महपि वाल्मीकि की वाणी श्रादिवाव्य 
या पूर्वाभास बन गई थी | पशु वी प्रमिव्यकित प्रत्यक्ष एव तात्कालिक अनुमूति से उद्भूत 
होती है, रौदन, कन्‍्दन, हास्य, झ्राक्ोश ग्रादि उसके उदाहरण है, परन्तु काव्यात्मक 
प्रनुभूति या हो परानुमूति की भ्रिव्यक्ति है या स्वानुभूति की ब्रावृत्तिरे । कुछ व्यक्ति 
ऐमे होते है जिनके व्यतितित्व में हृदय-तत्त्व नेष्ठप्राय है, साहित्यिक दृष्टि से वे जड़ या 
प्रचेतन है, दूसरे ऐसे है जो केवल भ्रपनी ही ग्रनुभूतियों का भार वहन कर सकते है, वे 
पशु है, उनका व्यक्तित्व अल्प एवं सकुचित है, परस्तु थोडे से ऐसे भावयोगी है जो 
शणीमान की बनुमूति को अपनी भ्नुभूति बना लेते है। स्वानुभूति भौर काव्यानुपूति 





१ नृत्तावताने वदराजराजों ननाद दवहां नवपणषु्चवारस। 
उठ़तु काम सनकादिसिद्वान्‌ एतर्विभश्ें शिवमृश्रनालम्‌ ॥ 

२ भर्ने्ी कवि वदू सर्य ने कविता का लक्षण यह बतलाया है-- 
पोइड्रो इज दी स्पोवर्टेनिमस झोदरफलो प्रॉफ पोवरफुल फोलिस्स ॥ इट टेवस इर्स 
प्रोरिजत फ्रोंम इसोशन रिक्लविदड इन दजशितिटी । है 


दिपय-प्रवेश ३ 


में जन्यजात भेद चाहे न हो परन्तु उबको अमिव्यक्तियाँ पिल्‍्न प्रकार की होती है । 
काव्यादभृति वैयक्तिक न हीकर सामान्य है इसलिए इसमें हृदय-पक्ष के साथ-साथ बुद्धि- 
पक्ष का भी तुल्ययोग होता है और यही बुद्धिपक्ष इन दो प्रकार की झअनुमूतियों का 
ब्यावत्तक धर्ष है, इसीलिए काव्य के तीन तत्यों) (बृद्धि, भावता तथा कल्पना) में 
से पाश्वात्य आलोचक वुद्धि-तत्व को प्रथम तथा भाव-तत्व को ढ्ितीय स्थान देते हैं । 
यदि प्रनुभूति काव्यानुभूति बनकर ठदनृर्टप श्रभिव्यक्षित चाहती है तो उसे 
दब्द के साथ-साथ प्र का भो रूर स्वीकार करता होगा, श्वब्दामिव्यक्षि स्वानुभूति 
का सहज माध्यम है परन्तु दब्दायानिब्यक्तित काव्यानुभूति काही प्रकरौकरण । इसीलिए 
सस्कृत के पुराने भ्राचायों ते काव्य का लक्षण शब्दाथांभिव्यवित* मात्र ही स्वीकार 
पिया था, भाव्य की जो भी लक्षणमूल या वर्शनरूप विशेषताएं है वे शब्द और प्र्थ 
के इसी अपूर्दे योग को ग्राधार मानकर चलती है शोर संगीत से साहित्य का पृथक्त्व 
भी पर्याव्मकता पर ही निर्भर है। 
अस्तु, झकित के त्तौन ध्दनि, ताद तथा दाब्द स्वरूपों में पारिवारिक एकता होते 
हुए भी व्यावसायिक भेद है, ध्वनि निविश्ञेप है, नारद वाद्यस्ताणित झौर दाहद सगीत 
तथा धाहिन्प दोनों में ग़यादर का भाजन होते हुए भी एकाकीपन में सभीत का आभ्रय- 
दाता है ओर प्रप-सयोग में साहित्य का प्राणा। काव्य या साहित्य दाकित के स्वयभ्‌ 
शब्दरूप पर ग्राधित होकर मय के वैशिप्टूप से अपना स्वतन्न अस्तित्व बनाये हुए है, 
इसी वैश्निप्ट्य के कारण यह सगीत की अपेक्षा प्रधिक ग्रायुष्प्रान्‌ तया सचरणाज्ोल है। 
काठ्य का परिच्छेद 
झब्दार्थ प्राण काव्य सामान्‍्यानुमूति को प्रभिव्यक्ति होने के कारण एक झोर 
प्रत्तर्यगत्‌ से प्रनुभेगित है तो दुसरी ओर बाह्मन्जगतृ से प्रनुशातित । काव्य के दो पक्ष 
होते है, प्रस्तुत तथा प्रप्रस्तुत, भौर दोतो पर ही देश-कोल की परिस्थितियों का प्रमित 
प्रभाव पाया जाता है । युग-विशेष के प्रमुख काव्यों को पडकर हम यह जान लेते हे कि 
उस युग के मानव का जीवन कैसा या, उसकी वया समस्याएं थी, उसकी राजनोतिक, 
आधिक तथा सामाजिक दशा कैसी थी और बुरा-भला, कत्तंव्य-प्रकत्तेब्य, पाप-पृण्य 
प्रादि के विषय में उप्की कया घारणाएँ थी। कवि कथानक के संघटय एवं पत्रों के 
विर्माण में जिन सिद्धान्तों को स्वीकार करता है दे उसके झ्रादर्श माने जा सकते है, 
स्पान-स्थान पर सवाद, उपदैश ग्रादि के व्याज से अपने विचारों को श्रम्निव्यक्ति वह 
करता ही जाता है । काव्य का प्रस्तुत पक्ष निरचय ही कवि के उ्त व्यक्तित्व का दोतक 
है जिसका निर्माण उप्त कवि की परिस्थितियो नें किया था और इसी व्यक्तितत्व का 
ग्रव्यदन काव्य के अ्रध्ययन का विचारात्मक फल है । 
कवि ने जो कुठ मिद्धान्त-रुप से, कथानक के तिर्मास द्वारा, अथवा पात्र-सुष्ट 
में प्रभिव्यक्त कर दिया वह उसका पस्तुत पक्ष है, उसका भ्रध्ययन ग्रावश्यक है । परन्तु 
१ हुडसर एवं इन्ट्रोडकान टू दी स्टडों झ्रॉफ लिटरेचर, पृ० १४ । 
- ॥ शम्दायों सहितो झाव्यम्‌ (भामह काज्यालकार) 
झब्दायौं” ५ । (मम्मट दाव्यप्रकाश्न) 








हा हिन्द्दीकाव्य भौर उसका सतौदप 


इस अध्ययन से भी ग्रविक आवश्यक है कवि और काव्य का भ्रईस्तुत पक्ष, जौ प्रनायात 
ही झनावृत्त हो गया है, कवि ने निस्थफ्ोच भाव से घोषणापूर्वक जो कुछ कह दिया 
केवल वही उसके विपय मैं प्रमाण नही, प्रत्युत जिसे कहते कहते वह एक गया बह भी 
उतना ही या उमसे भी प्रधिक मूल्यवान्‌ है। यदि मनोवैज्ञानिक दृष्टि से देखें तो बदि 
की ध्राज्ञा से पाठक के सम्मुख प्रानें वाले भाव भौर विचार कवि के विषय में उसको 
उतना नही बता सकते जितना कि कवि से आँख छिताकर हुपचाप भाँकने वाले घौर 
बाहर पाने के लिए ध्यादुल सयम॒ के सीकदों पर सिर पटक पदक बार मूक्छित हो 
जाने वाले भाव शोर विचार, उप-चेतन के ये ही अतिथि कदि के विपय में निष्पक्ष 
साक्षी है, कवि की वाणी सयभध् के अवगुठत से जचपर्थ पर विधरण करती हुई जो 
हाव-भाव ब्रोर सकेतो द्वारा कह गई वही उसके घर का रहरय है, कवि हे शब्दों को 
थो कुछ कहने की प्राज्ञा दी उससे अधिक यदि प्रमादवक्ष भी वे हमको बता जायें हो 
हम प्रपनी सफलता पर घत्प हो जापेंगे ) प्रह्तु, काव्य वा, प्रस्तुत पक्ष निएचय ही महत्त्व 
पूर्ण प्रध्ययन का विपय है परन्तु उसका प्रध्नस्तुत पक्ष महत्त्व के साथ-साथ प्रमाण-हुप 
से प्रधिक विश्वततीय भी है। 

जीवन वो सरत्तता-मी रसता, सुख-दु स, उत्साह राग्य श्रादि के साथ-साथ काव्य 
का परिच्ठेद भी परिवत्तित होता रहता है, वाहरी सज-घज और तड़क-भडक जीवन में 
प्रधान्‌ रवित की थोतक है, एवं वस्त्र-मूषण के प्रति उदासीनता जीवन से बैराग्य बत« 
लाती है, जीयन-मरण से मुत्रित चाहने वाले साधु भौर भिक्षु सदैव एक गैरिक बस्त 
धारण करते रहे है परत्तु ऐहिक सुभो के उपाप्तऊ वितामी राजा एवं श्रेष्ठी जतो से 
कसा को ग्राथय तथा प्रादर मिला है। काव्यशास्त्र में कविता को कामिनी माना गया 
है जो रथ इस शोर सकेत करता है कि कविता में सामाजिक जीवन को प्रतिविम्॥ 
दिल्लाई पड़ता है । जिम्व काल में भौतिक सुझो को पूर्णंता होती है उसकी फविता और 
फामिनों विन्ता-झुक्‍्त होकर कल्ामय जीवत मोगती हैं । जनता का कविता श्रौर कामिती 
के प्रति दृष्टिकोण भी समानान्तर होता है, बोढो झौर सस्तो ने कामिनी की छाया से 
भी घुणा की तो उनकी कविता रूप-रग-हीन एक भिक्षुणी वन गईं, सस्कृत साहित्य 
के प्रापथयुग में जीदन शान्त एवं सरल था, फलत काव्य भी उदार, गम्भीर तथा सरल 
लिखा गया ; महाकाब्यो के युग में वेदाभ्दा़ियो को जड़* कद्दा जाने लगा तो कंविता 
भी रूप झौर सौन्दये में तिल उठी; कवि जितनी रुचि दायिका के श्ुयार में रफता है 
उतनी ही कविता की सजावट में भी। 

सौन्दर्य वा जीवन में इतना मरत्त्व होते हुए भी कुछ श्रालोचक उसको प्रादर 
बीदृष्ठि से नहों दैसते, उनके मत मैं कविता को ग्राँखें नीदी करके श्वेत परिपात मैं 





१ वेदाम्यासजड फथ नु दिषय-यावृत्तसोतूहलो । 
निर्मात्‌ प्रभवेत्‌ मनोहरसिद रुप प्राणों मुतरि ॥१०॥ 
(विषमोयंद्ीमे, प्रयमोड्टर ) 


विषय-अचेदा न 


इगमच पर झाऊकर विदा हिले-डुसे अपना सम्देश कह जला चाहिए। इस अतिसवम के 
दो कारण है। प्रार॒भिक दिनो में कवि ग्रौवित्य वा सदा ध्यात रखते थे, वे यह जानते 
थें कि किस मात्रा में प्लौर किस संध्या में परिच्छद कविता-कामिनो के क्लेवर को विभू- 
पित* करेगा झोर कद वह सुरुचिहोन भार वन जावेगा, परन्तु पीछे कविता-क्यमिती 
की क्षमता का विचार त रहा गौर स्वकीय वैभव के प्रइर्शनाय कवि ने कविता को 
झाज्ञा दी कि परृर्ण रूर से सजे विता वह वाहर काँकने का अ्यल न॑ करे गो सुत्रुमारी 
शोभा के भार से ही डयमग चाल चलती है वह झ्ामूपणों का बोक इंले संभावरे 
साक्षेगी, यहू विचार विलासी कवियो के ध्यान में ही न झ्राया, वस्तुत वे उस कविता- 
कामिनो को पीतदास्ी तथा ग्रन्‍ने विलास का साधन मात्र समभने थे। सोन्‍्दर्य की 
भ्रवह्टेबना का दूसरा कारण झालोचकों का व्यकितत्व हे। काव्य एक प्रोर कवि के 
व्यक्तित्व का परिचायक है तो दूपरी ओर प्राठक की रुचि व्य परीक्षक भी | कवि ने 
हो अपने युग में रहकर पतती परिस्थितियों में विक्रतित होकर अपने शव्ययन-मनन के 
फनम्वझ्य एक काव्य का निर्माण कर दिया, प्व उसका स्वागत कंसा होता है यह 
श्ञालोचक कै व्यक्तित्व पर निर्भर है, इसी कारण देश, काल ठथा पात्र के भेद से 
झ्रालोचना में सदा मेद पाया जाता है; राजगुर बनकर सस्कृत के दरवारी साहित्य का 
रसास्वादन करनेंदाले कैशवदास ते जो काव्य लिखा उसकी राजाथ्रप्र से निराश, जीवन 
की शुत्यियों में उततका हुआ, संल्दृताहित्य वी परम्परा से अप रिघित झाग का मजदूर 
गा बूटनीतिजीवी गलोचक कंसे पसन्द कर सकता है ? काव्य सुन्दर हो, इस विपय 
में मतभेद नहीं हो सकता, परन्तु प्रसाधन को मात्रा तथा पौरेच्छद के प्रकार पर पाठक 
झौर म्ालोचफ एकमत नहीं है । कामिनी के समान कविता प्रपती नग्तताईं में आ्राकर्षक 
नहीं लगती, उसे बस्ताभूषण री मपेज्ञा है; यह बह्लाभूषण एक श्वेत वस्त्र सरात्र हो 
था झमूस्य रलामरण | 

गह एक विदारणीय दिपय है कि प्रसोधन जीवम का मापक है या नही, विशे- 
पत कविता के क्षेत्र में प्रवाधन के प्राघार पर ही यह निएंण नहीं दिया जा सकृता कि 


१-५ “हाउएबर ईि भर्ती राइटर्स एमप्लोइड मैंदौ फिंगर्स इन दिप्नर कम्पोम्रोश्चन्स, एफ्ड 
यट दर मोर नेचुरल दंत द्योन छू भ्रवोषड देम श्ॉलदुगदर, दीकोज दे इन्ट्रोड्यूरड 
ईम इन एन ग्राटिह्टिक वे ॥! (अरिस्टोटल , पोइडियस, पृ० २१७) हें 

२. भूषन भाद सम्हारिहे, स्यों बह तन सुदुनार । 
सूप पॉइल घर परे, सोभा हो के भार॥ (विहारो) 

३ “ब्हाद इज कल्लौप्रर एण्ड एदीडेंट इज एप्ट टु एकशाइट उॉन्टरेम्प्ट, ज़स्ट सायव 
भव झहू हैइ रिडुप्ड दंगलेल्यज्‌ च॑किड ” (मरिस्टोदल प्रोइडिक्स, प० २२४) 

४ सेत सातो ही सो राब पोते रंगी स्पाम रंग, 
सेत सारी ही सों रंगे स्पाम साथ रेंग में | (गतिराम) 


है हि्दी-काब्य भौर उसदा सौन्दर्य 


झमुक बाब्य जोवन से ओप-ओत है अमुक नही । केशव जैसे चमलादो कवियों में बसा 
धत वा वैमव पाठक को खिन्त कर देता है, परन्तु यूकितिकारों के कोरे उपदेश जोन 
का सार दिखाई पड़ते है, खडी बोली में नरेद्र शर्मा का गौत “प्राज के विश्व न जाने 
कब मिलेंगे” अधिक न्ोकप्रिय है परन्तु महादेवी वर्मा वा “घोरे-घीरे उतर स्लितिज से 
आर वसल्वरजनो” उतना नहीं है। तब तो ऐसा लगता है कि कबितायनिता दिच्छित्ति- 
हाव में ही हृदय पर अ्धिवार करती है। विपरीत उदाहरणों वी भी देगी मही, 
पविनयपत्रिका' तुलसी वा सर्वश्रेष्ठ ग्रन्थ है तथा साय रूपको का विश्यास चमत्तार भी 
उसी में सर्वाधिक है, 'साक्रेत' का नवम सर्ग आलोचदा तथा वेभव दोनो हो रसौदियों पर 
सर्वोत्तम है, विहारीत्ञाल हिन्दी के उत्तम कवियों में है भौर अवकार वा जितना चम- 
त्वार उतमें है उतना अन्नकुृत काल के भी भअन्य कवियों में नहीं | तव क्‍या काव्य-सौष्ठव 
और सौन्दयं-सम्पत्ति एक ही गुण के दो झलग-प्रलग नाम हैं ? 
वस्तुत काव्य का नूल्य उसके भाव-विच्ार-कोप पर निर्भर है, केवल वेप-भूषा 
पर नहीं, निश्चय ही परिच्छद घारणकर्त्ता के विपय में किसी घनुमान को जन्म देते हैं 
परन्तु तभी तक्र जब तक कि कोई धन्य ठोन आधार प्राप्त न हो, राजवीय वस्त्र धारण 
करने वाले को राजपुस्प समझा जायगा, परन्तु यदि यह प्रवाद भी फैल गया कि यह 
राजपुरुष नही चोर है (चुराकर राजकीय वस्त्र घारण कर रहा है) तो फिर कोई भी 
प्रनुमान निश्शक नही हो सकता, कंण्व के प्राप्रम में मृगयाविहारी राजा जद भपनी 
वास्तविकता को छिप्राकर शृकुल्तता श्रादि के समक्ष पहुँचा तो उन्होने उसको सामान्य 
राजपुस्ष समभा, जद उतवे दुष्पत्त-तामाकित मुद्रिक्ा झठुल्तता को दिचत से मुक्त 
करने के लिए दी तो सब्ियो को तलगात्र उद्देह हुमा, परन्तु समाधाव होते पर वे फिर 
उसे सामात्य राजपुर्प ही समझते लगी । भ्रस्तु, काव्य का मूल्य उसके वस्व्राभरण से 
नहीं प्रत्युत उसके विचार झौर भाव से निर्धारित किया जाता है । परन्तु दस्वाभूषण 
च्यर्थ नहीं है, वे विवारों के मूल्य पर तो ग्रनुशासन नही रखते किन्तु भाव वी प्रवि- 
शयता के मापक है| विवार की अभिव्यक्ति सरल तया सहज डेग से भी हो सक्तती 
है भोर भावना की मोहिनी में लपेटकर भी, जब विचार सरत् एव सोम्य रूप से पाठक 
के सम्मुस्त झवेया तब उसकी स्दीहृति यास्मीयें में निहित रहेगी, परन्तु जब बहू चम 
चमाता हुप्रा मन पर भधिकार कर लेग्रा तो उम्रडी प्रस्दोइति क्‍म्स्नमव है । जद विचार 
भावुक्ता से मर जाते हे तो मापा वास्तविक विचारों को व्यक्त नहो बरतो, विचारों 
के प्रति रचयिता को भावज़ता को व्यक्त करतो है* ॥ इस धघकार वी भभिव्यवित 
सममावक को भत्यधिक प्रभावित करेगी, सामान्य पाठक यथा साहित्यिक समातोचक 





१ “दि मोर इमोप्नन्स ग्रो प्रपोर € सेल, हि मोर हिज स्पीच एकाउण्डस इस फिर * 
पोकिप्स स्दाम्प प्राइडियाज एप्ड संग्वेज इश गक्ड टु एशा््रेस मौट दि रिप्र- 
लिये प्रॉफ विष्स घट दि रटेट झोफ वन्स इमोशस्स” । 

(राघवन : स्टडीड धोत सम बन्सेप्टस भोफ दि घलवारशाह्व) 


विपय॑-परवेश | 


को बड़ी । इसीलिए कवि को यह ध्यान रखवा चाहिए कि झवकारिक सौर प्रमुख 
ने बद जाय, उसका ओऔचित्य उसकी स्थाप्नाविकता' मैं है, प्रलकारो की ग्रति रचपिता 
वी शैली में श्रपरिषाक की द्योतक है, इससे अव्यवस्या दथा सुरुचिद्ीनता का बवुमाद 
कर लिया जाता है ।* 
काव्य का शप्रस्तुत पक्ष 
यह निश्चय कर चुकतें के ग्रतन्‍्तर कि काव्य में प्रस्तुत पक्ष से अधिक महृत््व प्र 
स्वुत पक्ष यो परिच्छद का है, मौर परिच्छद का वेभव कवि के व्यक्तित्व का विशेष 
परिचय देता है, हमको यह देखना होगा कि परिच्छद प्रपवा अप्रस्वुत पक्ष का वास्तविक 
एवं निश्चित श्र हम क्या ले रहे है। काव्यशाल्त्र के पुराने झ्राचार्यों ने काव्य के प्रप्न- 
स्तुन पक्ष को 'अलकार' नाम दिया था, ग्रौर सोन्दर्य को समस्त योजना को वे झलकार ही 
कहते थे, परन्तु इस दाब्द से छत्दोयोजना, भाषा-व्यवहार शादि का कभी बोध नहीं 
हुप्मा । यदि काव्य के प्रस्तुत पक्ष को “वर्ण्य कहा जाय तो प्रप्नस्तुव पक्ष फा नाम 'वरना 
है, यदि प्रस्तुत पक्ष को 'अलक्चर्य' कहे तो अप्रत्तुत पक्ष 'प्रलकार' है । मामह ने “भूपा, 
ध्रल॒कृति', 'सब्निवेश',+ दाब्दों का प्रयोग समान थे में किया है, दण्डी में भी 'प्रलकार' 
शब्द का व्यापक अर्प है, 'असह्ति तथा “प्रलकार' झब्दो को पुराने प्राचार्य रागानार्थी ही 
समझो थे। वामत ने 'अलकार' शब्द का प्रयोग सकोर्ण तथा ब्यापक दोनो प्रर्थों में कर 
दिया, थे सौन्दर्य-मात्र को भी अलकार कहने लगे और सौन्दर्य के अ्तिशयता धर्म को भी। 
हिन्दी में ग्राचाय केशव ने 'ग्रतका ए' शब्द का व्यापक प्र्य लिया है, उनका ग्रनुकए्ण 
शुरुदीन पाण्डेय, बेनी प्रवीन, तथा पदुमनदास ४ ने विया । पण्ठित रागचन्द्र शुक्ल मे 
कांब्व-योजता के दो भेद किये हें--“रर््य वस्तु/ तथा 'वर्णत-प्रणाली<, श्रौर 'वर्रोत- 
प्रणाली को उन्होने 'अलकार' का पर्पाय* माना है । बदि केशव को आधार मानकर 
चलें हो प्रप्रस्तुत पक्ष या 'वर्शान-पर्या का जाम ग्रलकार है, इसके दो भेद है, साधारण 
मा सामास्य तथा विशिष्ठ । 'सामास्यालकार/ का अ्र्य वर्णन-गागग्री और (विशिष्दातकार 
का प्रय॑ वर्णत-दोली है, इसीलिए विशिष्टालकार को ही भाषा? का भूषण माता गया है। 
बस्तृत अरप्स्वुत पक्ष के दो भेद मानने ही होगे, एक सामग्री-गत दूमरा शैली गत । 
कवि प्रस्तुत के प्रति अपने भाव को च्यक्त करने के लिए जिस स्तामग्री का उपयोग करता 


६ "ए फिगर सुत्स ब॑स्ट ब्हैन दट एस्करेप्स बेन नोटिस दैद इट इस ए फिगर । 
(लौनजाइनस ओऔत दि सब्बाइम) 

२ “दि किगसे पूर्ड शुद नोद थो न्यूपरस। दिस श्षोज्ञ लेक ऑफ़ टेह्ट एप्ड एस 

प्रनईबिनतेस आफ रदाइल ।/ (२१७) (प्ररिस्टोट्ल पोइटिक्स) 

३ दै० हिंदी अलकार-ताहित्य', परिशिप्ट, पृ० २५४ ! 

४ दे० आलोचना को शोर' (परिवद्धित सस्क पग), पृ० १८३ । 

५ दे० 'ऋविता कया है (विन्तामणि ॥, पृष्ठ १८३) 

६. दे० 'काबंय में प्राहतिक दुष्य' (वही ता, पू० है| 

७ भाषां इतने भूषहमि, भूषित कोज मित्र । (कविश्निया, ६.७) 


हे] कहुत्दध।न. जगा ॥' 


है वह सामग्री स्वतन्त्र प्रव्ययन का विषय है और जिस प्रकार से उस सामग्री वा उपयोग 
हुआ है वह ग्रदंग शैत्दी-यत प्रध्ययन का विपय । रमणी के मुस्त का वर्णन करते हुए 
एक कवि ने कहा “मुख भातो चद्ध है', दूसरे ने कहा 'मुख़ क्मद् हे', प्रथम वाक्य में 
वरशंन-सामप्री 'चन्द्र' है योर बंणन-लो 'उद्मेक्षा', दूसरे वावय में वशोन-सामप्री वमल' 
है प्रौर बर्णंतन्नलो 'स्पक, वर्शन-सामग्री की तुलना से हम यह बतेला सकते है 
कि दोनो कवियो के मुख-विपयक दृष्टिकोण में बया मेद है, श्र वर्णन शली की तुलना 
से दोनो कवियों की मुक्त विषयक हृदयस्थ भावता का हमको ज्ञान हो सस्ता है। शुरत 
जी ने कवि-वम्म-विधान में विभाव-पक्ष के प्रन्तर्गत दो रुपो में लाईंगई वरतुएँ मानी 
हैं-वालु-रुप (प्रस्तुत रूप) में तथा अलरार-रूप (अग्रस्तुत र्प) में, भौर प्रल7र-हफ 
में लाई गई वस्तु से उतका तालद॑ 'साप्तान्यालकार! श्रथवा वर्णन सामप्रो' से हो 
है ! यह प्राश्चर्य की बात है कि केशव का विरोध करते हुए भी श्रात्नोचऊ केशव के 
'साम्रास्यालकार' कौ भ्राज भी विवेच्य समभते हैं भशौर वर्शन-सामग्री को म्लकार नाम 
पे ही प्रभिद्ित किया जाता है। 
यह प्रश्त किया जा सकता है कि प्रश्नस्तुत के वर्णन-सामग्री (सामास्पालकार) 
तथा वर्णन-ली (विशिष्टालक्गर) पक्षो में से प्रालोचक की दृष्टि में कौत प्रधिक 
महत्त्वपुर्ण एवं श्रामाणिक है | इसका उत्तर यही होगा कि यद्यपि ये दोतो परत्पर में 
नितात स्वतन्त्र नही है, फिर भी वर्णन सामग्री कवि वी रचि वा द्योतन करती है, 
ग्रौर वर्शन-दैली कवि की भावता का--वर्णत-शैली तो वर्णन-स्लामग्री के प्राधार पर ही 
उसके प्रति कवि के भ्रनुराग की मापक है, मुख को चन्द्र कहनेवाला उसके नयनानन्‍्द- 
कारक प्रमुतमय हप का अ्रशसक है, यदि इस प्रश्सा में उसने उप्मरा प्रलक्षार का 
झायय लिया तो उसकी भावना हतकी सानी जायगी, उ््रेक्षा में कुछ वलवती ग्रौर 
रूपक में नितान्त बलवती, क्योकि उस दशा में मुख तथा चद्ध में प्रभद ही हो 
गया । वर्णव शैली सूक्रम भावना का माप-यन्त्र है पर्तु वर्णत-साभ्ग्री की छाँद प्रतिल 
विध्व में से के दल वस्तु-विशेष पर केन्द्रित होते के कारण मन के भूवाव श्रथवा रवि 
वा प्रमाण है। वर्णत-सामग्री का अ्रध्ययन जितना वेचित्रयपूर्ण तेथा यूचवात्गक होगा 
उतना वशन-इली का नही, क्योकि वह संद्वान्तिक तथा भमूर्त है। 
रुचि-वंचितश्य से वर्ण्-विषय की समानता में भी बर्णान-सामप्री में वैचित््य होगा, 
यह तो पिद़ है, परम्तु कम्री-कर्मो कवियों की रुद्धि वर््प-विपय के वैचित्य में वर्णत-सामग्री 
को समान योजना कर देतौ है , वस्तुत प्रस्तुत पौर प्रस्तुत में से एक में साम्य भोर 
दूसदे में वेपम्ध रुचि-मेद पर प्राधित रहता है। उदाहरण के लिए प्रसतुत-शरषम्य में 
प्रशस्तुत-साम्प के दो छत्द देसिए-- 
(क)शर्गो ना जा रे, तेरे शापा में णुलजार। 
करनी-क्यादी बोद के, रहनी कर रसवार। 
दुरमतिकाग उड़ाई के, देखें प्रजब बहार । 
्ंंि्सििितल  स तम-30००००००० 
३* दे? 'महाकवि सूरदास जो' (भ्रमरगीत-तार, पृ० ४-४) । 


विषय-परदेश जु 


भत साली परनोधिए, करि समम की थार। 
इया-पोइ छुखे नहीं, छपरा पोँच जल दार। 
गुत्त भ्रौ' चमत के दोच में फूला श्रजब गुलाब । 
मुक्ति कली सतमाल की पहिंरू मूँथि गलहार॥ (कबीर) 
(स) बागन काहे को जाग्रों पिया, घर बंढें हो बाग लगाय दिखाऊं। 
एड़ी प्रनार सी भोर रहो, बहिपाँ दोउ चपे सीडार नवाजें। 
छातित में रस के निदश्मा, प्र घुंघद जोलि के दाख चताओं। 
टॉगन के रस के चसके रति फूलति को रसब्ानि लुटाऊं॥(रसबान) 
कबीर प्रौर रमसात दौतो ने ही शरीर को वाटिका बनाया है, परन्तु एक के लिए 
निुंश प्रणाली पर पृछप का छरीर चाटिका है ओर दुसरे के लिए वित्ञाप्त-धारा से 
गिडिवत गुदती का कलेबर वादिका है, एक से दान्त रप्त की उपसब्धि होती है दूसरे 
से श्ुगार रफत की । प्रस्तुत का यह बेपम्य दोनो कवियों वी रुचि पर पर्याप्त प्रकाश 
टादता है। 
प्रस्तुत अध्यपत 
पह कहा जा चुका है कि काव्य-गत सौन्दर्य का ग्रध्ययत करते हुए काव्य के प्रस्तुत 
दा श्रप्नस्तुत दो पक्ष माने जा सकते है, भोर क्योकि इस प्रध्ययन का उद्देश्य कवि के 
व्यक्तित्व का यथाप्रभव परिचय प्राप्त करना है इसलिए शल्तुत पक्ष मे झ्ाने बाली 
सामग्री की प्रपेशा प्रस्तुत पक्ष की सामग्री प्रधिक प्रामाणिक श्रत लाभदायक है-- 
उत पर कवि का ज्ञाव सपम नही होता भ्रत वह उसके अन्तस्‍्तल के झनेक रहृस्पो की 
सूचना दे सकती है। अप्रप्युत पक्ष के दो रूर हूँ वर्णत-सामग्रो तथा वर्णवर्शाली , हमने 
प्रपता अध्ययन वर्णन-माप्रत्री तक सीमित रखा है, वर्णन-गैली की तो यत्र-सत्र सहायता 
ही लो हे। यदि केशवदास की झद्दावली का प्रयोग करें तो हमारा यह प्रध्यपन 
सामान्वाज्ञकार तक सीमित है, झोर स्ामात्यालकार की सामग्री की परीक्षा फरके हर 
हमने कृविं एवं काव्य के व्यक्तित्व के सम्दन्ध में सामान्य विप्तार्पों पर पहुचने का प्रयल 
किया है। 
यह पहना भ्रावश्यक है कि हिन्दी में यह भ्रध्ययत अपने रूप तथा गुण में 
सर्वाशत भौतिक है | स्व तक कवियों दौर काव्यी के जितने ग्रध्ययन हुए है उनमे 
उनकी परिचय, उनका दर्शन, उनकी कराज्य-कन्रा तथा उनका महत्व और योगदान ही 
विवेधन पौर परीक्षण के विषय बने हैं। व्यज्तित्द के अध्ययन के प्रयलल हुए ही नही, 
भोर यदि हिसी मे प्रकेत्र किया है तो केवल प्रतदुत एवं प्रतियाद्य सामग्री को दप्टि में 
रखकर ही, भ्रमस्तुत सामग्री के सकेतों से लाभ उठाकर नही । अभ्रस्तुव सामग्री का 
इतना प्रधिक उपयोग किसी भन्य प्रालोचक से नहीं किया, और अप्रस्तुत साथयी की 
“तामान्यानरार' के पर्य॑ में स्वोहृति भी पहिले नही हुईं। 
भ्रप्स्तुत सामग्री से हमने जो निप्क्ष तिकाले है, वे कितने निवियाद और किस 
मात्रा मै पूर्ण है ? यह प्रश्न ग्राइन्त हमारे मस्तिप्क में रहा है ग्रोर यह स्वीकार करने 
में हमको कोई सकोदर नहीं कि ग्रनेक वार हमारे निष्कर् निर्वेबकितक नही रहे । 


ह० हिल्दी-काव्य और उसका सोखये 


अप्रस्तुत सामग्री पाठक के सम्मुख केवल सकेत ही रख सकती है ग्रकाट्य प्रमाण 
प्रस्तुत्त नही कर सकती, क्योकि प्रक्षियों के समराव भागों भ्रग्ति के ज्षाप्र से उम्तको 
अग्फुशलापता का वन्धन मातना पडता है, फिर सकेत-ग्रहरा व्यक्वित्व निरपैक्ष हो 
भी नही सकता | इसलिए यदि मेरे ग्रात़ो वक-वन्धु "किमपि हुदयें कत्वा मन्त्रपसे” को 
आरोप लगाते हुए मुझ हे भ्रसहमत हो तो मुझे भाषचय ने होगा । अप्र्तुत सामग्री से 
जो सकैत मुझे मिले उनको मेसें गहरा कर किया, यदि ब्रन्य लोग दूसरे सकेत ले ब्रके 
हो बह भी ग्रध्ययत प्रौर मदत का ही परिणाम होगा, इसलिए हम दोनो के निष्कर्ष 
सम्पूत्ति-विधायक भी हो सकते है, कम से कम प्रप्रस्तुत सामग्री मे सकेत ग्रहण करके 
व्यवितित्व का अध्ययत तो किया गया ) 

अध्ययन के इस क्रम में हमने देखा है कि व्यतितत्व के विक्यप्त में कतिपय परि- 
स्थितियों का निश्चित योण होता है । इन परिस्थितियों को व्यापकता से मकीभ्रेता की 
प्रोर लाते हुए उतके नाम राजवीतिक, धामिक, सामाजिक, साहित्यिक तथा वैगग्तिक 
परित्यितियाँ होगे । राजनीतिक परिस्थिति तो व्यास्यापेक्षणीय वही, घामिक परिस्थिति 
में मत-सम्प्रदाय आदि, सामाजिक में जीवतयाएत व्यवसाय आदि, साहित्यिक में शिक्षा 
आदि, दया बैगक्तिक परिस्यिति में जन्म-जाति, माता-पिता श्रादि को सस्निहित माना 
जा सझता है। किय परित्यिति का किस व्यक्ति पर कितना प्रभाव पडेगा--इसरा कोई 
हियम नही, समरत प्राधार-विचार का खड़न करनेवाले कबी रदास ने बादशाही अत्या* 
भार के विस्द्ध एक शब्द भी व कहा, यह श्रारचये का ही विषय है, सात्तारिक प्रेम से 
आध्यात्मिक प्रेम का मार्ग तिकालते वाले सूक़ियों ने राशा का नाम मे खुदा हो, गह 
विश्वसनीय नही है । फ़िर भी अत्पेक् युग का झपना एक रग है जो उप्त मु के स्री 
कवियों में पाया जाता है, भवितकात में नारी से दुर भागते की प्रवृत्ति का इतना जोर 
था कि नारी के उपात्तक लोक-कहानी-कार भी उसको कोस-कोस कर ही उस पर प्राण 
देते थे, इसके विपरीत रीतिकाल में मारी जब प्रशरख-इरण बत ग्रई तो हिन्दुओं के 
देववा भी उसके एंर एलोटने में प्पते को कृतकृत्य समभने लगे। वल्लुद यूग श्रोर 
सम्प्रदाय की दिग्रुसी छाप दो भ्रत्येक कवि पर पाई जाती है, शेप ठीय के चिह्न भेद के 
प्राधार हैं, फ़ात हिल्दीन्याहित्व को काव्यधाराम्रो का प्रध्ययत करते के ज़िए प्रत्येश 
घारा के शिरोप्रणि कवि का प्रध्ययन ही पर्याप्त है, न जाते क्यो एक श्राकाश में एक 
ही चादर उदित होता है; केवत रामभक्विधारा ही ऐसी भ्रनोत्ठी है गिस पर तुलसी 
प्रौर केशव दो मह्ढान्‌ ठौर्य है। भ्रस्तु, प्रत्तुत प्रध्ययव की विल्ध्याटवी में हम केवल 
शाह्मली तहप्रो पर ही टिक सक्के हे, ओर हम्मरी दृष्टि फ़्लथत्रन्रात्ति के स्थान पर 
कोटरस्थ पक्षी-वर्ग पर जम गई है । 


है: छे5३ 
चीर-गाथा काव्य 
पृष्ठभूमि 
ब्राह्मण पर्म की मिकारबरस्त वर्शाश्नम प्रया से विलग्रिलाकर जब पददलिस 
जनता ने महात्मा बुद्ध के मैतृस्ड में विद्रोह का स्वर उठाया तो देश में श्लामूल परिवर्तव 
प्राएम हो गया, पुराने विचार, पुरानी माषा, पुराना साहित्य, पुराने प्रमाण (धामित ग्रन्य 
प्रादि) सभी को त्याज्य समझा गया,झौर बुद्ध के व्यक्तिगत प्रभाव के का २९ इस विद्रोह 
ने गोरे हो समय में प्रदूधुत परिवर्तत दिखा दिया, ऐसा जान पढने लगा मातरों इससे 
वूरे या तो दुठ था ही गंही भोर यदि था भी तो अधिकतर सारहीव ही था। पज्लु वृक्ष 
के साथ उसकी छाया भी विनीन हो गई मोर उसकी पत्तियाँ सइखतड का सूा शब्द करती 
हुई प्थने निर्णीन प्रस्तित्व का ही प्रतीक वत बैंठी। एक प्ोर वोद्धो में विकार पर विकार 
आ्रने छूग गये, दूमरी प्रोर ब्राह्मण धर्म ने मी सबेत होकर करवट बदली । प्र शक्ररा- 
घार्य कौ एक ललकार वे प्ररेदिक मतो के छाक़े छुडा दिये । बहुत दिनो के उपरान्त वर्णा- 
श्रम धर्म फिर सिहासनागीन हुधरा । पत्ित जनता में स्वतत्न विन्तत का चिरलोप हो चुझा 
था झत समाज के प्रधिका रियो ने अ्रवेदिक मंतावलम्बियो के भ्रनाचार को लक्ष्य वताकर 
जनता को उनमे विभुस कर दिया प्रीर ब्राह्मण पर्म की एक बार फिर प्रहिप्शा कौ । 
विद्रोह दो झान्त हो गया परन्तु उसके कुछ चिन्ह न मिट सक्के, जिनमें से मुख्य 
जाषाविषयर या, ब्राह्मण पर्मे वाले भी यह तमछ गये वि भव देववाणी भानवे-णगत्‌ 
के निए व्यवहाये नदी रही। मवैदिक झनात्मवाद बिस्तन के क्षेत्र में मायावाद बवकर 
श्राया, गौर सामाजिक जीवन में वह साम्यवाद*, प्रात्मत्याग हया खवामि-सेवा में 
बदल भगा । नारी भोग तथा अविश्वास की भी पत्र! समझी जआदे ज्गी। विद्रोह 
मी प्रतिलिया भी जमकर हुई और वेदशास्त्र एवं वेदोकत ग्रुणों के प्रति भरसक 
श्रद्धा दिखलाई गई, जतदा को भाषा को साहित्य में स्थात देकर उसको सस्दत 
आपा से सजाना प्रारम हो गया । विकम को एक सहत्३ वर्ष दीत रहे थे कि भाषा में 
“ह औ राहुल साइत्यायन ने 'सिद्ध-स्तामत-युण' के 'निराशाबार' (भाग्यवाद) का काररा 
सामत्तो की युद्ध-फ्षेत्र में प्रसकलता को साता है, परन्तु बोरकांदय का भायवाद एक 
उद्यात्त भावना की उपन है निएमे खसाद को प्रपेक्षा उत्तात श्रषिक्र है, भागे चल 
कर भत्तित काब्य में घ्रवश्य पराजय का प्रभाव साता जा सझता है। 
(देल्िए हिन्दी काव्य-घारा', 'प्रवनरणिका') 
२ दिप्रर इश एग्पिल एवीडेस्स दु शो दंट दौसन दर एसाइन्ड एन इनफीरियर पोझौ- 
पल इन दो सोद्ाल स्केल । (हस्ट्री भाँछ इण्डिया, पृ० २२५१) 
३ सन्‌ ई० को १०वों झताररी में बाहण धर्म सम्पु्ण रुपसे अपना श्राधान्य स्थापित 
कर चुका था ” “४” । (६०) (मध्यछतीत बरमंसाथना) 


१२ हिस्दी-कास्य झोर उसका सोस्दर्य 


एफ नया साहित्य पनप उठा, जिमका उत्तर भारत के राजपूत राजाप्रो रे नियट सम्बन्ध 
है, प्रौर जिसमें श्राह्मण' धर्म की फिर से स्थापना है । 

हिन्दी भाषा का जन्म तो बहुत पहिल्ले ही मात जा ग्रकता है पर्तु हिल्दी- 
साहित्य का प्रारभ इस पुनरुत्यान काल से ही मानना पदेगा', उस दिन से भाज तक 
साहित्य में वहीं भ्रविच्छिन्न विचारधारा दिखलाई पड़ती है, समय-समय पर प्रस्य 
प्रद्मार के विचार भी मिलते हैं, जैसा कि स्वाभाविक है, परन्तु उनंका परिपाक भी ब्राहश 
चर्म की पृष्टि में ही होता है। इसमें सन्देह नही कि बोद पर्म के प्रान्दोलन ने ब्राह्मण 
धरम की भनेक कुरीतियों को दूर करके उते हिन्दी-साहित्य को स्घायी स्रोत के रूप में 
दिया, परन्तु कला के लिए हमारा साहित्य बौद्ों की प्रपेक्षा जैनो का प्रधिक ऋणी 
है। हिन्दी साहित्य को जैनकाब्य की, प्रपभ्न ए-साहित्य में सुरक्षित, निधि परपदा से 
मिली, छट्, प्रतकार तथा वररोन सब में उसका प्रभाव धताम्दियों तड़ मिलता है ।* 
जनों तथा बोदों का दोहा छन्द तो हिन्दी का प्रमर छन्द बन गया है, भ्रपश्र श को 
बर्ण॑न-श्ती भी जायसी तक पूद मिलती है। वीखाव्य का सौत्दर्यपक्ष भुश्यत इगी 
अ्रप्न थ सोक-प्र्परा का विकसित रुप है | वीरफ़ाब्य को जो परपरा मिलती थी उसका 
जनता के जीवन से निकट सम्बन्ध था, इसीलिए उप्ष्ें स्वाभाविदता का ही प्रघान 
धाकपएं है । 


राजनीतिक परिस्थिति 


वैदिक सस्कृति प्रहिसा को परम घर्म म्र मानकर व्यापर धर्ग बा एक झग 
विशेष भानती है, इसलिए इस पुन्त्यान फा नेतृत्व “एक जीय फी हत्या से इरने वाले 
तपस्वी बौद्ध/४ भिश्षुप्रों फो न मिलबर शस्त्रजीवी क्षत्रियों को मिल्ता, जिनको इतिहास 
में 'राजपूत” बहा जाता है। राजपूत राजाप्रों में एकछब्र शासन की प्रपा ने थी, एक 
नरेष दुसरे राजा पर भ्राक्रमए प्रवश्य करता था परन्तु व तो उसके राज्य को पपने 


१ इण्डिया हन दि हलैविन्य सैन्चुरी एज प्रलबेदनी ता इट दाम कवाइट डिफ्रेंग्ट। गुद्धिस्म, 
ग्रौर ए पिक्सचर प्रॉफ बुद्धिरम एण्ड शाक्ितस्स, भर तास्प्रिश्म बाज कनफाइट्ड 
टु पतन फोरलर प्रोफ दि कठ्ढो, नेम्रत्ों गेंगाल, फेतिय्स मेस्टेग्ड इंट्स एरिजिटटिसा 
इन दि एक्टट्रोम धंहट, गुजरात एण्ड राजपूताना। बढ वि डोमिनेटिड प्रीड़ प्लाफ 
दृण्टिया थाज हिस्दुदर्म ((इसल्युएन्स भॉफ इस्लाम ऑन इण्डियत वल्चर १० ११३) 

२ हरतलि साहुबेर पते ८०० सु० हुइने १२०० छु० अ््देर भध्ये प्राहतेर ध॒ग शुप्त 
प्रो पोडीय भाषातमूहेर मुग उद्भू त हइयाछिस। योद-शक्तिर पराभबे, हिंदु* 
पम्मेंट एनरत्पाने, हिछु-जातिए सव चेष्टार स्छुररों प्रो सहटृतेर नवविकाशे, रेड 
परियत्त न एत डुस हृइस *" *"**। (१५) (दंगमाषा भो साहित्य) 

३ 'हिस्दी शाव्यधारा,/ 'भवतरशिकाा, पृ० १२०३३ 

४, 'चद्धगुप्त भय । 


पीरूगादा शाब्य ११ 


सग्पमें मिलाता या और द विजित प्रजा पर लूट-मार पादि अत्याचार ही करता था, 
चघत्वर्ती भूमिपाल "केवल यज्ञ के लिए हो बिजय”' करते ये जिसमें न तो बोद़ों की 
कायरता को स्थान है और न यवनों की अ््रानुपिक खरवेरता का आदेश । 

परमेदवर सप्तार की सबसे बडी दबित है भोर इस ससार का परमेश्वर (या 
परमेश्वर का प्रतितिधि) राजा है, द्राह्मरा धर्म के इस विचार की इस.युग में बडी धरम 
रही, राजनीति में इसको 'दंवी श्रघिकार' कहते हैं ॥ “राजाम्रो का एक सत्तात्मक 
शावन भा, धंजा का उप्तमें कोई हाय न था* '** त्यायों सेना रखे की प्रथा घटतों 
जाती थी **३ धुरन्तु प्रजा का प्रत्येक व्यक्ति राजा के लिए प्राण-स्याग करना अपना 
परम कत्तेब्य/ सममृता था। राजा के सामन्त तथा दरवारी सभी कम से कम कर्म से 
पत्नी होते थ्रे जिनका यह विश्वास था कि एक न्॒ एक दिन नो मरना ही है फिर बयो 
ने स्वामी की सेवा में तद ग्रपित करके इस लोक में यश तथा परलोक में सवगं-सुस् प्राप्त 
किया जाय ।* जिस प्रकार धामिक क्षेत्र में भगवदिच्छा समझकर किया गया निष्काम 
कर्म भगवानु को समर्पित हो जाता है कर्ता उप्तके लिए उत्तरदायों नहो समझा जाता, 
उम्ती प्रकार ऐहिक जीवन में झपना व्यक्तित्व राजा या स्वामी को अपित कर देता इस 
युग का सदसे बड़ा प्रजा-पर्म था।* 

शासक के स्वमाज में रचाभिमान की भाज्ा विश्येपत देखने योग्य है परन्तु यह 
स्वाभिमान कोरा भ्रहकार मात्र ही ने था उसमें झ्रपने पद तथा झ्पनी भर्यादों का सदा 
ध्यान रहता है; एक सामत्त जो कल्न तक एक सामान्य सैनिक था झ्राज शासक बन 
गया हो उसका यह कर्तव्य हो जाता है कि अ्रपने पद की मर्यादा की रक्षा अपने प्राणों 
से खेलकर भी करे, यदि वह ऐसा नहीं करता तो वह नीच है, कुल-कलक है, उस पद 
के योग्य नही है । फलतः छोटी-छोटी बातों के लिए ही बहुत बदे-बढे युद्ध ढन जाते थे, 
प्रधिकवर युद्धो का कारण या तो श्रपनी मर्यादा-रक्षा है या प्रजा के किसी सामान्य 
कष्ट कर बदला, शासक को दृष्टि से दोनो में तनिक भी अन्तर नहीं है । प्रजा के लिए 


१६ मशले जिभिगोयुणाम्‌--रघुवशम्‌ । 
३० मो भूप प्लस वेदन कमी, नूष परमेसर झाहि । 
(पृथ्वीराज रासो, पृ० २०६४) 
३ “भारतोय इतिहास में राजपूर्तों के इतिहास का महत्त्व ॥” 
(हद्िवेदी-प्भिननन्‍्दन-द्नन्‍्य पृ० ४४-६) 
४ स्वापि सांकरें जानि कर, रहे झान घर सोय | 
सो रानो फिर तोलियो, कुल रजपूत न होग ॥ (परमाल रासो, २४० ) 
४६. जे भग्गे त्तेक मरे, तिन कुल लाइए छह। 
मिरे सु नर यय जोति भिलि, बसे झमरपुर तेह ॥ 


(पृष्बीराब रासो, ११६८) 
६ स्वामित्त तेज तिम तन तपन, दोष से सूग्ग जोर जत 


(० य० १२१६) 


श्ड हिन्दो-काब्य घोर उत्का सोखपें 


इतदा त्याग करने के कारण ही उत्त युय का राजा 'शासक' न कहलाकर 'प्रजापालक! 
क्टबाता है, एक व्यापक भर्प में उसको प्रजा वा पिता ही समभना चाहिए ।* 
राजपूतो के स्वभाव में स्वाभिमान, आत्प-त्याय तथा प्रजा-पालन के प्रतिरिक्त 
दो दृत्तियाँ मौर भी थी, एक को भोगद्रियता तथा दूसरी को युदभ्रियता 4ह सदते 
है। प्रदेदिक मतो मे सप्तार से पलायत का जो झादर्भ रखा वह द्वाह्मण परम को गह्य 
न या इसलिए इस युग में भोग्य वस्तुग्रो का तिलिप्त भोग नेताप्रो का ध्येय बने गया । 
राजाप्रों के सन्त पुर में न बेवल एक से एक दढकर रूपबती कामिनी हो दिखलाई पड़ती 
थी, प्रयुत विलास के सभी साथव--कला के सभी उपकरश-- प्रमूल्य रत्न, प्रतिमा- 
शात्री व्यक्ति, प्रलौकिक अस्त्र-यस्त्र, देश-विदेश के पद भादि भी भरे रहते थे , भौर 
इसी सामग्री से उनकी महत्ता वी माप होती थी, उत्सवो, त्यौहारो प्रादि पर इसका 
प्रदर्शन भ्रावश्यक था, इसकी प्राप्ति तथा रक्षा के लिए प्राण तक त्याग देना भपब्यय 
ने समझा जाता था। ध्यान रखना होगा कि राजपूत राजा विलासान्ध थे थे, भ्रपने 
पराक्रम से मजित वस्तु का भोग वे झपना वर्तव्य समभते थे, परन्तु भनुवित-उचित 
कया उनको सदा ध्यान रहता था । राजपूतों ने पर-नारी पर फभो दुष्टि नही झाली, हृ, 
किसी मो राजा को झविवाहिता कन्या को पराकस से जीतकर सहधमिणी बढावा 
उबर विय विषय था । उनका विद्श़स था कि पर-मारी की रक्षा ऐे जय तथा परलाडी 
पर दुदृषि रखने थे पराजप होती है । 
/  युदप्रियता इन राजाभ्ो वा दूसरा गुर है, जो जितना प्रधिक विलासो उठता 
ही ग्रपनी घात पर मर मिटनेवाज्ञा | प्रेम निमन्‍्त्रण पाकर जिम सुन्दरी को प्राप्त 
करने के लिए अपने प्राणों तक की वाजी लगा दी प्रौर झपते प्रिय सामन्‍्ती को खो दिया 
उसकी पालऊकी राजप्रासाद तक पहुँच भी न पाई थी कि किसी धत्रु के भत्याघार का समा* 
चार मित्रां, तल्लात ही गौसें लाल हो गईं, भुजदड फडकने सगे, पोरडे में एड लगाई मौर 
जुझार बाजे बज उठे । वीरता का इतता सजोब रूप म्त्येत्र क्दाचिंत्‌ हो मिल्रे । शृगार 
भोर वीर में कोई विरोध नही है, दोनो की सहप्रवृत्ति' जोवन की सूचक है, इच्धिय- 
मोगलिप्सा शगार नही है भोर वर्बरता को घीरता नहीं बढ़ सरते, -जिशमें-पोदत 





१ जैसा कि कालिदास ने दिलौप के विषय में कही है-- 

भजाना दिवयाघानाद रसखणाद भरणादपि | 

मै पिता पिवरस्तामां केवल जन्महेतव ॥ (रघुवशम ११०) 
३ परयोषित्र परसे महों, ते जोते जग बौच। 

पर तिय तवक्त रंनरिन, ते हारे जग नोच ॥ (१० रासो) 
है राज्य जाय फिर होत है, तिरिय जाप फिरि श्ाय। 

चचन जाय नें बाहुरं, भूषति नहू पराय ॥ (परमाल रासो, ३०८) 
४, (३) योर सिगार छुमत, रत जनु रक्त बास । (पृ० या०) 

(७) भवन सु्ते वर बोर रस, सिधव राह भणर ? 

हरधि उठे दोड विहिसम, मिलन बोर पु गार॥ [हम्मीर रासो, १ डंद) 


बौर-सायां काड्य श्ह्‌ 





_ होगा वह यसार में प्रशावियों के सप्तात लिप्त भी रहता है में ग्रधानियों के समान लिप्त भी और ज्ञानियों के समाव 
__झहश तृणवत त्वाय भी कर सकता है। श्रगार त तथा बीर की यह सहणूति प्रवेदिक _ प्रवेदिक 
_ अतोमेवपी। _ श््््डे 
सामाजिक जीवन 
उस यूय में ईश्वर तया भाग्य में सत्यथिक विश्वास किया जाता या, भाग्य 
यद्ा प्रवत्त है जो दुछ विधि ने लिस दिया है वह मेठा नहीं जा सकता, मनुष्य इसी* 
लिए यहू नहीं कढ़ सकता कि कब क्‍या हो जावेगा *ै, बडे-बडे वलवान्‌ ब्यवित हो गये 
है पसन्‍तु विधि के सामने सवको भुकना पडा है | यही माग्यवाद प्रागे चलकर जायमी 
ठपा तुलप्री में प्रायग पर मिलता है । परन्तु वोरकाव्य का भाग्यवाद व्यक्ति को अक- 
मंण्य नही बनाता, प्रत्युत फचाफन प्ले निरपेश्ष होकर उत्साहपूर्वक ? कत्तंव्य को प्रोर प्रेरित 
करता है । इसी भाग्यवाद का फल या कि प्रस्येक्त राजपूत बिता झागालोछा सोचे ही 
रणु-सैत्र में कूद पडता था ओर रफ़्त को गदी बहने लगती थी। प्रास-त्याग तो उस 
रामय एक सामान्य वितोइ मात्र था, जव दो व्यक्ति लडेंगे तो यह निएचय है कि एक 
ही जीवित रहेगा”, कोई भी जोविंत रहे इसका कोई भी अन्तर नहीं ॥ जगरनिक ने 
क्षत्रियों को प्रायु १८ वर्ष ही मानी हैः, इसके उपरान्त वे वयस्क हो जाते है और 
किसी भी भिडत में उनका भंटीर खेत रह सकता है ( वौद्ध लोव जीवन की अपेक्षा 
मृत्यु की भ्रधिक सत्य मानते थे, अपने स्वभाववश् राजपूतों में यही सत्य सिद्ध कर 
दिलाया | कायरता एक तुलकलक या, जिसमें सदसे थधिक बज्जा जननी को झ्राती 
थी, बयो उसने ऐसे पुत्र को जन्म दियां जो कायर दनकर हृपस्प के ससान झपने 
ओवन की रक्षा” वरना चाहता है ? वीरो का विश्वास था कि युद्धस्थल में झपने 


है. विधिता विचित्र निरम्यौ पदल, निरमिष न इन लिदिखिद टरय ।(पु०रा०, २३७२) 
हू कट लिटिपौ लिलाद सुरुख मर दु सा चमंतह। 
घन, विद्या, सुझरो, भ्रग, आधार, प्नतह 0 
क्लप कोटि टरि जाँहि, मिटे न, न घट प्रमानह ॥ 
जतन ज़ोर जो करे, रचन मे मिट विनानह ॥ (प० रासो) 
३ जाने न लोग इह लोक में, कौन भेद रत सुश्मिय । (प० राप्तो, २४२४) 
के, जद लगि पजर साँस, झास तब लगि ना छडों ॥ (पृ० रा० २०४८) 
४. यह प्रयद बत्त झसार महि, भिरं दोय, एके रहे । (हम्मीर रामो, ११४॥ 
५ बरिस ग्दारह छत्रो जोबे, आगे जोवन को घिरक्वार। (प्राल्ह्खड) 
६ (हू) पुत्र कहो कन्हू नुप जँत सौं, स्वामि रशिख्ध जिनु तनू तजं । 
दिन जननि दोस बधनन कहूँ, मुछ घरत मुक्त न लजे ॥ (प० राज्ो) 
(प) ता जतलिय को दोस, सरत खत्रो जो सचइय । (पृ० रासो, २०३६) 
७- गान्हा की माता ने कहा था-- 
सदा पुत्र जोबे न कोइ, भूमल को यह रग । 
जौ भूपति भय मदमति, भ्रायपु करो न मग ॥ (परमार रा०, ४७) 


१६ हिन्दौकाय और उत्तर सोस्दर्य 


बत्तंव्य का पालन करते हुए आर देदें से जीव की मुवितर हो जाती है, * इस लिए. जब तक 
इस दरीर रूपी मन्दिर में प्रॉत्मा का निवास है तव तक इसको प्रपवित्र न बनने देता 
चाहिए--इसमें तेज* हो, साहस हो, प्रत्याचार-दमन* की शक्ति हो। प्राणो के निकल 
जाने पर फिर शरीर से कोई भोह नही रहता, इसलिए भपने विकटतम सम्बन्धी को 
बोर-ति प्राप्त करते देखकर राजपूत के मन में क्षोम नही होता प्रत्युत उत्साह की मात्रा 
बढ़ जातो है। 

वीरयुग में नारी के दो रूप मिलते हे--वीरमाता भौर वीरपली।॥ वीरप्राता 
का जीवन उस मम्रय घत्य भ्रादा जागगा जब उसका पृत्र प्रत्र मे यूृद् करता हुप्रा 
विजयी होकर लौटे या स्वय वही प्रवना शरीर त्याग दे, रण में सोये हुए पुत्र के 
लिए माता शोक न करेगी प्रत्युत उसकी वीरता का कीत्तन छुनकर मन,में फूलीन 
समावेगी। वी र-दत्ती का जीवन भी पतद्ति के साथ है तथा मरण भी *, इसलिए पति की 
बोरगति का समाचार पाकर वह सातर्द खगार करके उसके समागम" के लिए स्वर 
चली जायगी। जौ पत्नी ऐसा नही करती (कदाचित्‌ ही कोई राजपृत-दाला ऐसी हो) 
उसको नरक मिलता है ।१ उतत यूय में स्थियों से दूर भागनेवाली प्रवैदिक वृत्ति का 
पुरा विरोध हुमा," श्रोर ऐहिक जोवन के लिए स्त्री का सग प्रावश्यक सममा गया।< 
महाकवि चद ने सभोगिता के पूर्व-जन्म का «वर्णन करते हुए बतलाया है कि सती ने 
सुर, नर, भ्रंतुर सबको मोह लिया है, स्त्री के कारण देवता मानव शरीर पारणश करते 
हैं, श्रोर स्त्री के कारण ही दौर लोग मानव शरीर को हंसते-हँसते त्याग देते है-- 

न्याय छुप्यो मुनि रूप इन, सुरति प्रोष निय पाहिं। 





१ बहुरि न हसा पनरह, जे,पजर तुटि धार । (प० रा०, १२१६) 
२ रजबद चूरो-काव को, भग्गी फिरि न सेंघाई । 

भनिया साहीं साख को, फौर्ज झ्रांच तपाइ ॥ (१० रा०, २४७४) 
३ जा घरती को खाई क॑, मर॑ से जामे कोइ ) 

अभ्रतराल मर्कहिं परे, जग में भ्पजस होय।॥॥ (पर० रा०, ४०६) 
४ हम सुरुण दुएए थटन समण्य। हम सुरय बांस छड्ड न सब्ध 0 

हम भूख प्यास भ्रणम देव / हम सर सम्रात पति हस सेव ॥ (पृ० रा० २१४७) 
४ पूरन सकल वितास रत्त, सरस पृत्र-फल छानियव 

प्रत होइ सहगामितों, नेह नारि को मानि॥ (१० रा० २०१२) 
६. निहचे॑_वेद मरक तेहि भाले । 

पिय की मरत जिया तन रात ॥ (पृ० रा० २५५६) 
७ सार त्रिया बिन नाहि होत॥ 

सज्ोगि सकति धिव मराँहि जोत ७ (पृ० या० २१४७) 
८ तुलना बीजिए-- 

एलप्रे गृहौर सुप्र, कलत्रे ससार । 

कसग्रे हुइते हुय, पृश्त परिवार ॥ (१६०) (हतिदाय. रामायण) 


चौत्गाया काब्य १७ 


- जा भोहे सुर पर श्रमुर, रहे ब्रह्म सुख चाहित 
इनहू कान सुर परत, सूर तत तहत ततच्छिन १(पृथ्वीराज रासतो, १२४३) 
इसमें सन्देह नहीं कि उस युग में नारी के प्रति एक दूछरी भाव॑त्रा भी यत्र- 
तत्र सुनाई पडतो है, वह प्लाकपंण के विषय न होकर घृणा का पात्र थो। नारी को 
बुद्धि में हौन*, अविश्वास को पाभर, एया पैर को जूतो के समान तुच्छ तक वह 
दिया गया है । एक बात भ्रवर्थ है कि नारी का जीवन प्रनिरिचत था, वह पीरमोग्या 
थी, उप्तको स्वय हो ज्ञात न था कि कौत वीर उसको जीतकर उसका स्वामी बत 
जाबगा, भाग बह पिदृजुल के शत्रु के हाथ पड जादी थी ग्रोर तब उसको अपने पितृ- 
कुल का फोई मोह न रहता था । दीसलदेव राशों में दिशहिशी रानी ने घपने नारी- 
उन्म्र को बार-बार धिज्कारा है”, जिसमें पति के साथ चंम से बंठने का भी प्रवसर 
नही मिलता । भ्रव्य रतल्तो के समान वीरयुग को नारी स्वामी की शोभा थी, जिसका 
भाग्य अन्य रलो के समान विपष्य तो न था परन्तु जिपका म्रस्तित्व पति के ग्रस्तित्व 
का ही एप अग था। उस युग में सामान्य नारी के प्रति भी झादर की हो भावना", 
पभिलती है, तारी विश्ञेप अर्थात्‌ माता *, तथा पत्नी के प्रति तो राजपूत के मन में पूजा 
के हो भाव थे । 
३- सब त्िया चुढ्धि नीदो गिनत । माने न सच्च जो फुरि भनत ३ (ए० रा० २१४७) 
२ साँप, सह, नृप, सुंदरी, जो झपने बस होइ। 
तौ पन इनको अ्रष्प सन, फरो दिसास हे कोइ ॥ (पु० रा० २९६४) 
सीता ने भझग्तिपरीक्षा के समय उलाहना दिया या-- 
पुरिसर्णणहीए होति गुशदर्तिवि । 
तियहे ण पत्तिग्नति मरतिं जिं॥ (घदयम्शू की रामायण) 
३. हूँ बराकी घणी सोक्षियत रोस) 
पाँव कौ पाराही सूं क्ियड रोस ॥ (वीसलदेव रासो, ३३) 
४ बी जमनप्त काई दोयो हो महेत्त 4 प्रवर जनम घारे घणा हो नरेस ॥ 
शानह ने स्िरजों हरिणलो।सूरह ने सिरजो धोश गाई 0 
दत-खंड. काली. कोईलो । बइसती भव कइ चए को डालिए॥ 
(वीसलदेव रातों, ६१) 
१. दि राजपूत प्लॉनर्ड हिज्ञ विभन एण्ड दो देअर लोट चाह वन झाँझ दि “प्रपातिय 
हाईशिए” फ्रौस दि फ्रंडल दु दि क्रंभेनेशन दे शोड दम्डरफुल करेज एप्ड डिटरमिसे- 
शान इन डाइम्स प्रॉफ डिफिझल्रों एण्ड परफौर्मंड डीड्स प्रॉफ वेलर विद झार 
अगपैरेसल्ड इन दि हिस्टों झोंफ दि दल्डे । 
(हिल्द़ो ऑफ मैडिविय इण्डिया, पृ० ३७) 
६ दस मास उददारे घरि, चले वरस दस, जो इहाँ परिपाल॑ जिवड़ी। 
पूत हैत पैस्वर्ता पिता प्रति, बलों विस्तेज मात बढ़ीता ६॥। 
(वेलि झसिद रफ्णशी री) 


हद हिंग्दी छाप प्रौर उत्का सौन्दर्य 


काब्य-परपरा 

यह ऊपर वहा जा छुवा है कि वीरकाध्य ने सहकृत काव्य-परापरा को न प्रपता- 
कर 'परतस्तृत' काव्य-शैली को प्रपताया। इसके प्रतेक कारण हो सकते है, जिनमें सो 
मुस्य यह था कि वीरकाव्य लोककाव्य पा परन्तु सख्त काव्य केवल विशेषज्ञों का ही 
विषय बन धुबा था, दूसरे ग्राह्मण घर्म वालो ने भी यह जाग लिया था कि यदि जनता 
को प्रपती भोर सीचता है तो जनता के ही साहित्य को प्रपतादा होगा। इस युग के एवि 
केवल राजसभा के रल ही नही बने हुए थे प्रत्युत राज्य-व्यवस्था तथा युद्ध पादि में भी सक्रिय 
भाग लेते थे । इस यूग का चारण राजा का मनी, मित्र, पडित एवं ज्योतिषी भी होता 
पा तथा उसका स्वामि-भक्त सैनिश भी, एक हाथ में तलवार तथादूचरे में लेसनी लेकर 
वह जन-भम में जीवन का संचार करने परे तुला हुमा था। यही फारण है कि हिल्‍्दी- 
साहित्य में शदसे सजीव तथा स्वाभाविवतापूर्ण काव्य बीरकाग्य हो है, उप्रमें घमतगर 
भी मिलेगा, परन्तु केवल उसी स्तर का जिशको कि सामान्य जनता भी समझे सके। 
बीरकाब्य मठे था राजशभापो में बे ठकर नहीं रचा गया, प्रत्यृत उत्सव या युद्ध भादि 
फ्ै प्रवसरो प्र गाया गया है इसलिए उसमें सरलता प्रोरे स्वाभाविवता बूट-कूट करे 
भरी है। किसी भी साहित्य के प्रारभिक काव्य जिन विशेषताप्रों रो युरत होते हैं, दे 
हमको रासो कांम्य में भी पर्याप्त मिल जाती है । 

राग काव्यों की मुझ्य विशेषता यह है कि वे किसी शाध्त्रीय परपरा के रूप 
भात नहीं है, वे दरबारी होते हुए भी यधार्यवादी हें, कात्पनिक होते हुए भी ऐहिक हैं, 
शाम-प्रदर्शन करते हुए भी पाण्डित्य से उबले नही पड़ते, तथा राजा-विशेष से सम्बन्ध 
रसते हुए भी युग-प्रतितिधि है, पे राजकूवियों फे द्वारा लिखे गये थे फिर भी जनता के 
जीवन से उनका निकट सम्बन्ध है। इनको 'महाकाम्य' कहकर ही सस्तोष नहीं किया 
जा सकता, वयोक्ि पडित-समाज में महाकाव्य का जो लक्षण माना गया है यह इन पर 
नहीं पटता ।) यदि तुलना करमा प्रावश्यक ही हो तो शेली को दुष्टि परे इनको रामायरा, 
महाभारत, भह्टापुराण भादि के समकक्ष रसा जा सकता है, वयोकि वाल्मीकि, रवय॑स्भू 
तथा डृत्तिवास की रामायणें तथा महाभारत एवं हिन्दुपों के पुराण तथा लैनियों के 
महापुराण, प्र/दिपुराणं प्रादि सभी कायम्य सोड साहित्य के दर्य में गाते है, विशेषज्- 
काव्य के थर्ग में नहीं। वॉल्मीकीय रामायण में यो तो केवल सात ही प्राण्ड हें, परन्तु 
प्रययेया शाण्ड में फई-कई पर है, ग्रोर पू्वों का विभाजन सर्यों में है, ४ध्येक पग पो एक 
विशेष नाम भी दे दिया गया है जिसके समाप्त होने वर कवि ने बतसा दिया हैं दि 
“हस्पा्षें रामायण सुन्दरक्ाण्डे लकापवंशि सोताविधादों नाम धड्डविश राग", पौर 
वाण्ड के समाप्त होने पर कवि बतला देता है कि "समाप्तोष्य प्रमुक्काण्ड ”। शतप्तो 
वाव्यों में कार्ड सथा सगे नही है, केवल पर्व हैँ जिनको “समय” बहा गया है? भौर 
३ देलिए अततोक्फयजेत्ी” ॥ 

प्रालोचना की रि करण, पु० १२-२० 
३ कद के घततराों थे शा गाय है हैक पक हे चाय का 
"लाइट ॥ "राधियों” की सल्या ११२ तक घिलतो है, तथा "परे" ही १७ तर 





वोस्गाया काव्य श्द 


जिनकी सब्या ६९ ठका है। विभाजन की यह तो रासो कार्यों की एव स्वत्षीय 
विशेषता है। 

दामों कात्यों वी दूसरी विशेषता वस्तु-बण॑त है, जो उतके.प्रारमित वाव्य होने 
का फल है। यह समव है कि जिस भोज वा वर्चन ही रहा है उसमें कवि स्वय सम्मिवित 
कर हो सका दो, या जिस पृद्ध का चित्र सीता जा रहा है उम्तमें वह स्वयं एक प्रंगरक्षक 

न रहा दो, पएल्तु इस प्रहार के प्रनें मोड झोर अनेक युद्ध उसने प्रयती ग्राँसों से देखे 

है, प्रत प्रपनी प्रतिमा से वह पाठक के सामने एक ऐसा लित्र बनाता है जिसमें सूदम से 

मूहम बाठो का ब्यौरा तया प्रत्येक वस्तु का (मेंदोव्लेंद सद्धित) यथाऊम नाम ग्रात़ा 
बता जाता है। जिस घित ने जिए दूसरे कवि अलोडिक वल्पता तैया अ्रकारों यो 
शहापता लिया करते हैँ उसका मनोहर रूप रासो वाद्यों में स्यूल सत्य तथा नाम-यरि- 
गणन से ही निखर उस्सा है। दा मीकीय रामायर) में नी तब कदि वर्षत करने लगता 
है तो नामों वी एव लवी सूची दैयार हो जाती है, हतुमात्‌ जब अ्थ्ोरुवाटिका में पहुंचे 
तो उन्होंने कौन-कौन से तस्वर देखें इसका चित्र व्टा देखने योग्य है, इसी प्रतार जब 
झनुमात्‌ सीता भी खोज करे सौटे ठव वानरों ने किस प्रकार दृर्प मनाया--हुछ खाये 
सम, दुछ हँसते लगे, कु गरजने लगे, दृछ गाने लगे, कुट दौरने लगे श्रादि घादि-- 
यह भी झ्रनेंक छियाप्रों वी तवी सूची है। स्वयम्मू ने प्रपती रामायरा में मनोमोदर 
भोज का जो वर्णतरे किया है, या इनिवास ने बेंगला रामायण में दशरथ वी “दराव 
के बाद्यो) के ताम तथा गिनयो बशाई है उमझो पदकर एक प्रोर ठो राफो वाब्यों की 
परंपरा का घ्यात पा जाता है दूधरी शोर जायती को छिर ददने री दच्छा दोदी है! 
पृप्वीराज गाघो के ६३वें समय में (पू० १६६० से २००० तद) “पर बात ध्ोर मिठाई 

१. दचासिक्ल संत्दुत साहिपे में वर्ष्यपविषय तो केवल “दम्तमयिनी नाम नयरी” या 
अअ्रच्छोंद नाम सए! (काइस्वरी) हो है परन्तु अ्प्रततत सामप्री को योई सीमा 
नहीं; रासो कात्यों में प्रस्तुत सामशे ही इतसो समाउतातीत हैं. कि पप्रस्मुत को 
प्रावश्यकता नहीं होती । 

३ वबहढूदिद मोयटा मोपए--सम्गद । सक्षर-संड हि पामम--पमसेहि ॥ 
जइदूब--लावण -गुत--दाघु स्सेहि। प्रत्मय--विष्रती--विरिदा--मतयहि॥ 
ढ्राविए--फावरिज्ा--अशरिह 377“ 

३. प्राखोयाव पज्चाद संहद्त परिमाणा। 

नित कोटि दिया राजे श्रति प्तरसात। 

राजे शतकोटि झंख शो धंडाजाव । 

भोरंग पहब्ररोटि झुलिते रमाच॥ (३३ 

यदि कदि दिएत होता हैं तो परपनों ध्रवम्दतां से या पुस्तद्ध के ध्राकार पर दया 

कररे हो-- हर 

प्रत्येक कटिते सलाम ठिवास्डे भ्रशकय क (५१) 

प्रन्येश दणिते हुय पुस्तक दिस्‍्तर॥ (५६) (इलिदाउ) 


ड 


२० हिन्दी-राव्य और उत्रप सौन्द्म 


वर्णन, "अचार वन, "तरकारियाँ झौर गोरत बन” तथा “दाल भाजीं खाई" 
झ्रादि का इसी प्रझ्ार दा भाडार है। 
रास्ो काब्यों में केवल वस्तुओं के नाम गिवाये गये हो, ऐसा ही नही, वहाँ पर 
सक्रिय चित्र भी वर्धन को मनोहर दना देंते हैं; इस प्रदार के चित्र भोज या उत्सव 
आदि की श्रप्रेक्षा रखक्षेत्र में अधिक मिलते है, कही तलशारों की खदसट है दो 
कहीं हाथियों की विधाड, कटी रफ्त के परवाले हैँ तो की चम्त सेना की भगदई ६ 
जिस प्रकार वस्तुओं के परिगरन को ग्रत्युक्ति अयदा उदात्त वहके दाता नहीं णा 
सकता, उसी प्रसार इन सजीव एवं सक्रिय वित्रो को स्वभावोजित झलझ्ार के अन्तगंत 
नहीं रख सकते | यह दोौली वीरकाव्यो की परम्परा भें पीछे तक चलती रही' गौर 
झाठ सो यर्ष उपरान्त 'सुजातचरित' लिखने वाले भधुरा-निवास्तो वविसूदन वी लेखनी 
से दिल्‍ली की लूट का प्रभावशाली चित्र इसी शेती के कारए चमक उठा-« 
करि-करि लतकारे गत्तो-गह्यारे, त्तोरि किदारे पुरवारे । 
ग्रहि करेनि पनारे, लहि उपरारे, उच्च भ्टारे पग घारे । 
इज्जत कुठारे, लत्त सठारे, पोरि दुवारे भुव पारे। 
ऊँचे घरवारे खड़े पुकारे, हुवा कहा रे करतारे। 
रव हाहाकारे घोर महा रे, वूढें-बारे चिक्कारे। 
चिक्‍्सारनु पारे घादत राटे, झारे जारे ले जारे। 
लेके तरवारे देते घवारे, दिल्‍्मोवारे बेनारे॥ 
इस स्यूल वर्णन व मुख्य कारण यह जान पढ़ता है कि राप्तो दाब्यो के विषय 
तथा पाठक दोनों ही कवि के सामने रहते थे--समकालीन राजा का तो वह वर्णन 
करता था गौर बह वरणत होता था सामत्तों तथा प्रजाननों के विए । इयलिए ईश्वर, 
देववा, भतार था महापुरुपों के वर्णन की अपेक्षा इसमें सज्ीदता भधिक मिलती है । 
इस वर्णन में पाण्टित्य वा स्वर बुछ नीचा है, कारण हम ऊपर बतला चुके हैं कि इसके 
पाठक (प्रयवा, श्रोता) बुछ विशिष्ट सभासद नहीं थे प्रत्युत सामयत्य सैनिक तथा 
समस्त भजावर्ग था । 
अप्रस्तुत योजना 
बीरबाध्यो के सौन्दर्य -पक्ष का अध्ययन करते हुए हमको दो प्रकार की ध्रवृ- 
सियाँ दिघलाई पढती है---एक का उद्यम सस्वृत-्याहित्य से है सौर दूधरी का घोर- 
साहित्य से, सस्ट्ृत का प्रभाव शख् गार झ्ादि कोमल रों में ग्रधित मिलता है वयोकि 
इनेरी मोगमूमि क्दाबित्‌ राजतमा रहो होगी, अत्यव प्राहवद' उम्पव है क्योकि बह 
पंनसामान्य की वस्तु थी । ससूत में पडित-परस्परा से शौन्दर्य-सम्बस्धी ऐसे नियम 
बने हुए थे जिनका पालन कवियों का बत्तंव्य हो जाता था, उदाहरण के लिए विश 
भग के वर्णन के लिए विम प्रप्रस्तुत का उपयोग होता चाहिए, यद्दे निश्चित था । रासो 


१ तुलसी ने 'कदिताइली” में लका-दहुत का सनौव वित्र इंसी शैत्री पर तैयार 
क्रिया है। 


वीर-गाया काब्य श्१्‌ 


काथ्यों ने इस प्रवृत्ति में उत्पेज्षा अलकार दो प्रधिर अपनाया है और जैसा हि प्वासा- 
बिक है शरटीरागो के बन में सम्भावना का आधार वस्तृल्लेशा ही है । महावप्रि दन्द ने 
परदूषादती के हम का वर्णन इसी हैलो पर किया है और गजनी दो सुख्रियों के विन 
भी इसी प्रकार के हे +- 
हमर शोर रक्तियं॥ इस ते सुमत्तिय के 
मनो कवि डार यहिक्य। श्रत्गवर ते दररिक््य ता 
हलें अलपररू लबिय। उरोज सो दिलदिय 
मनो कि ते उरम्पिय। कली इुमुद लमिय॥ (६७वाँ समय] 
यहाँ पर दांत, केश, उरोज आदि के लिए जिन प्रप्रस्तुवों का उपयोग हुम्रा है 
बेमर्इूत पाहित में परघरा' से प्रसिद्ध थे । यह परम्परा सादृश्यमूलक दूसरे,अ्रलक्तारो 
दिशेषतः प्रतोष के साथ नी दिखलाई पटतोी है। परन्तु एके विशेष बात यह है कि 
शगार भादि रसो में भी भ्रविक चमत्वार वानें ब्रलवार परिसस्या, विरोध, दिपम, 
विशेषोतित, सरदुति झादि नहीं मिलते, छारए इन काब्यों या वोफन्‍त्तर ही है । 
दूसरी प्रवृत्ति का आनास नाम िठाने वाली झोली में ऊपर मिल चुका है 
स्ोचयनृद्धि के लिए इन काब्यो ने एक प्रकार की प्रत्युक्ति को अपनाया है, जिग्रके 
कई रुप हैं, जिनमें से मुत्य है 'सब्यात्मकु अच्यूरित', जिसमें वर्णव करते हुए वर्ध्॑बस्तु 
की ठीक-ठीक माष यर भात्रा बत्लाई जादी है। रासो रुज्यों में इस अत्युद्धि का उप- 
योग वैभव जन, बुद्ध-बर्धन तथा भोज-वर्यन ठीनो ही स्थतो पर विया गया है । 'ृश्वी- 
राज रासो' के ६६वें समय में “रावलजो को खातिरदाते” में द्ितना ग्रलादि समय 
हुमा यह कवि ने ठीकन्ठीक वतला दिया है*, भन्यत्र घग्घर को सडाई के समय लूट में 
बगाज्या और किठता-कितना मिंद्रा इसकी चर्चा है, तो कदि नरपत्ति नाहह यही 
बतलाते हैं कि राजा पीसतदेप के अभियान के समय उनके साथ कितने पैदल थे, दितनी 
१. परमार-रात्रो में भी इस प्रकार वा सोन्दये द्रप्टव्य है-- 
प्रघरान रागु तंमोल जीम] 
जनू दसल सब्प दाड़िमय बीज] 
मुयक्याय पिच्ख मृदु गई हाथ) 
चदला चमक्ति जनु ,इंदु पास ! 
ग्रारूद दन्त छवि परम पुर ! 
घन निखिर मतहु उदवेय सूट वा (१६५) 
२ सोधो मन लें वच, साकू पह्लत सैदाद्धम 
दहीदूप घनपाहू, घृत संद तो प्रतोषणा 
मद झत पंचात्त, दो भरत बेसन दीतों ॥ (पृ० रा० २११८) 
है, एऊ लत्प दाजिद्र, सहस तीनह मय मत्तह ॥ 
ततण एक तोचाए तेन ऐराफ़ो दत्तह) 
शारादो हृप्यितो, सत्त से सत्त सु भारिय ।(६५४) 


श्र हिल्दी-काब्य ध्ोर उसरा सौन्दर्य 


पालकियाँ थी, श्रोर कितने हाथी थे-- 
आठ सहस नेजा-घछी, पालकी बेठा सहत प्रचास ! 
हाथी चाल्या डोइमो, भ्रतोष सह चाल्यां केफाएं ॥ 
यह प्रवृत्ति पामी' तथा अपश्न श के काव्यों में बहत पहले ही प्रचलित थी 
और उन्होंने भी जनता के व्यवहार से इसको अपनाया होगा । पुष्पदन्त के 'महापुराण' 
में इसके ग्रनेक सुद्दर उदाहरण मिलते हैं-- 
चउरासी लक्खड कुजराह। तेत्तिय सहसड रहबराह । 
छण्णवइ सहासड राशियाह । बत्तोस शिवहु सताशियहू । 
सोलह सहसइ घ्िद्धह सुरह । झआाशायराह पजलियराह ॥ . (छत्तीसमों सन्धि) 
अत्युवित का दूसरा रूप पचित्रात्मक भ्रत्युकित' में मिलता है, यहाँ न तो संख्या 
दतन्ाई जाती है और न ऊहा की सहायता लेनी प्रडती है, केवल्न व्षें-व्तु का चित्र 
खीवकर उसकी प्रमिव्यजना पर जोर दिया जाता है। हिन्दी साहित्य की यह अत्युक्षि 
शैली आगे चलकर विल्कुल घुप्त हो गई, यह भत्यन्त] खेद बी वात है। युद्ध की 
विक रालता का वर्णन यह बतलाकर भी किया जा सकता है कि उसमें इतने व्यक्ति, 
इतने हाथी-धोटे मरे, भ्रोर यह वतलाकर भी किया जा सकता है कि रत के नाले बहने 
लगेर--प्रयम को सत्यात्मक अव्युवित कहेंगे और दूसरे को चित्रात्मक, वर्षोकि इसमें 
प्राठक के सामने एक वास्तविक रूप आ जाता है जिमके द्वारा पंमीप्ठ प्रभिव्यजदा पर 
पहुँचना कठिन नहीं रहता । जिचात्मक में यदि खीचतान की जावे तो ऊहा बन जाती 
है जैसी कि फारसी के प्रभाव से भ्रागे चलकर हिन्दी साहित्य में स्थान-स्थाव पर दिप- 
लाई पटी । 
ग्रत्युवित का सहारा , लेते-लेते हमारे कदि कभी-कभी कल्पतानलोक में जा 
पहुँचते है, उस समय उनको इस सस्तार वी विपमताओं तथा मात्राम्रो का घ्यात सही 
रहता ।? परमात-रासों के रचयिता ने नगर का बरंत करते हुए सभी पुर्पों को 
स्वेच्छानुछूल भोग भोगनेवाले देवों के अवतार, तथा सभी रमशियों को मेनका से बढ़ 
कर स्पवती बतलाया है, धागे चलकर जायसी ने भी ऐसा ही किया । “रावल जी को 
१ श्री ईशानचर्ध पोष लिखते हे-- 
पालिप्रत्यकारेरां बहुसेहया छोततारय एक एफकटा स्यूल सहया तिहूशेर बड़इ पक्ष" 
पातो। जिनि धनो तिनि प्रश्गौति कोटि सुवर्शेर स्धिपति बलिया वहित, जिनि 
प्राचार्य तिनि पञ्चदत द्विष्यपरिवृत, लिनि सार्थवाहू तिनि पश्चझत शक्ट 
लड़या वासिम्य कटिते जात (उपक्रमणिका, जातक, प्रथम खण्ड) 
२ लोहान तनो बम्भे लहरि, कोउ हल्‍ले, कोउ उत्तरे 
परनाल इुथिर घल्ले प्रवल, एक घाव एक्ह मर ॥ 
३ सर्व भमुर दच्छ की भोग पावे । जब इदिरापत्ति चित लगाई ॥ 
घर॑ €प जोवान को रुप साथे । तहां मेनिका भ्रादि दें श्रप्रघारी ॥ 


वीर-गाया काब्य श्र३े 


धातिरदारी” वाने उदाहरण में कत्रि को यह ध्यान नहीं रहा कि शिय भोज में पांच 
गत ग्राटा, पचास मत मैंदा या बीम सन बेसव ब्गा होगा उसमें बस्सी मन थी मही 
जग मकता । इसी प्रकार 'ग्राल्हुपड' में? श्रान्हा-ऊदल कौ छिचड़ो में जितनी हींग 
पद्ती बतनाई गई है उस्त पर विश्वाम तो होता हो नही, पढ़कर कैवन हूँगी श्राती है। 
परनु ऐमे उदाहरण इन काव्यों में ग्रघक नहीं हैँ! हाँ, वैमव के बर्णोत में थे कवि 
स्वर्ण, चन्दन, हीरा तथा पत्ता के जिना२ चलना ही नही सीखे । 
प्रह्युवित के प्नस्तर वीरकाब्यों का दूसरा प्रिय प्रयाधत बढ़ है जिम्तको भ्राज- 
कल ह्वस्पर्यव्यअजना/ कहा जाता है, इसठा व्यवहार भी अ्रपश्नथ काब्यों में पर्याप्त 
मात्रा में मिलता है, दोनों ही स्थलों पर श्गार रस में मी और वीर रस में भी । 
बुद्धम्थल में उत्साहित करने के लिए सिहाद कितना काम करती है इसे सभी जानते 
हैं, श्ौर लड़गो की खटखटाहट, बाग्यो की सरसराहद, एवं घोड़ो की हिनहिताहूद का 
भी प्रभाव सवंबिदित है, दूसरी भोर सभी रसिक जानते है कि नूपुरो की छत-छत, 
पायल की झत-कते तथा किकणी की कण-करा में वया संदेश छिपा रहता है। रासो- 
डा्य बाद को अधिक पहचातता था, इसलिए उत्तम ताद के द्वारा ही प्रथ॑ तक पहुँचाने 
वाली सर्वेजन-सुलम ब्वस्पर्थब्यरूजना की झंली के प्रतस्य उदाहरण मिलते हैं-- 
(१) भनत भतन सय नूधुरय । 
खबन खन चूरिप्र भूरि भय 0). [परमावशसों--श्ुगार) 
(३) हहकत कूदत नर्च॑कम्रंध । कडककत बअज्जंत छुट्ठत सं । 
सहककत लूटत तूखत भूम । भुकते घुकते दोऊ बस्य भूर्म ॥ 

5 (० रा० २११०) 
१. प्राल्हा-ऊदल फी खिचडी माँ, परिग॑ सवा लाख मन हींग। 

२ (कफ) चदत काद को माडहो, सोता को चोरी, भोतो को माल । 

(अीवलदेव रासो, २२) 





(स॒) चन्दन पाठ, कंपाद ई चन्दन ॥ 
युप्मी पर्तां, अदाली सस्भ॥ ३६५ (वेलि क्रियन सकी रो) 

सहलट लहसह लह॒वहुंए उर मोतिय हारो ॥ 
रणरणए रणरण रणरणइ पग नूपुर सारो। 
जगमग जगमग जग्रमये कार्ताहि वर कुडल । 
मसमल भलमल ऋलभले श्राभरशहें मडल । (जिनादुमगूरि शलिभहफाएु) 
४. युद्धस्थल दी घ्वतियों के कुछ रूप देखिये-- 

ममस्‍कै-भभरक बहे रवतथार । 

सनरहै-सतरक्ष बहे बाव सार? 

डडकक बज सब्य भर्च्य सुघट् । 

कंडक्क दर्ज सेन सेता युपट्ट हे 

ममक, सनक, दडक तथा कडक का ग्रामीण भाषा में ऐो भ्राज भी प्रयोग होता 

खेद है वि वाज्य में कवि इन ध्वल्थयेक इद्दो को मूल ही बेदे है । 


जन 


० 


र्४ हिन्दी-काव्य झोर उसझा सौन्दर्य 


“कडकत' 'दडकत', 'तूटत' आदि ऐसे शः्द हैं जिनको सुनकर ही उनकी क्षिदा दा चित्र 
नेत्रो के सामने भरा जाता है, इनसे मिलते-जुलते घब्द 'हहुकत' (हाहाकार करते हुए), 
वज्जत (वजते हुए) ग्रादि भी अपेक्षित भाव की उलत्ति में सहायक हैं । 
इस प्रकार हम देखते है कि राजनीतिक तथा सामाजिक परिम्यितियों के कारण 
वीरकावब्यों में सस्कृत वाव्य-्परपरा का अ्रधिक प्रमाव नहीं पड़ सका है, शौर 
न इनमें पाण्डित्य को ही प्रोत्लाहद प्रिल पाया है; इनमें दर्णन तथा नाद कौ हो 
प्रधांनता है, प्रौर कसी त किसी रूप में श्रत्युक्ति ही इनका प्राण है। भ्रत्युक्तियों में 
अलौविक्ता का एक पुट सर्वदा रहता है, जिदधेक्ो आज का बुद्धिवादी प्लालोचक कल्पना 
की व्यर्थ छटान ही कहेगा, परन्तु जो उस समय की जनता में दीवन भरने के लिए 
परम आवश्यक था । चद कवि ने कुमारी सयोगिता के उत्तरोत्तर प्रग वितास का वर्धत 
करते हुए बतलाया है कि दूसरी बालाएँ जितना एक दिन में वड्ती हे उतना वह एक 
घडी भर में बढ जाती है भ्रौर हुसरी वालाएँ जितना एक मास में बढती हैं उतना वह्‌ 
रसवती एक पक्ष में ही बढ जाती है), 'राठौडराज प्रियौराज' ने लगभग इसी बात को 
अपनी दापिता के विपय में इस प्रवार कहा है-- 
श्रनि चरिसत दधे, ताइ सात चछे ए, 
दर्ध मास ताह पहर व्घन्तिं ।१३। (वेलि शिसन रुकमणी री) 
दूसरा उदाहरण विरह की उत दुबं घता वा लिया जा सवता है, जिसमें वाभाग 
वी प्रेंगूठी दक्षिण हाथ का ककएा वन गई थी, झौर जिसका उल्लेख 'सदेश रासका 
के रचयिता कवि प्ररुर रहमान ने भी किया या, तथा प्रागे चलकर बेशव तथा तुलसो 
ने भी । परन्तु नरपति नाल्‍्ह की वात मीघीन्मी है वह यह नद्दी कहता कि प्रेंगूठी 
प्रेंगुली में से? ख्िसककर पहुँचे में प्रा गई, प्रत्युत उसका जोर कलाई की क्षीणवा पर 
है--शेगूठी भी प्रब उसमें झ्ाने लगी है इतनी है दुवंलदा-- 
डावा हाथ को मूदडठ, 
आपर लागो जोवणो घाँह ( (दीसलदेव रासो, ७५) 
इसका प्रभिप्राय यह समक लेना चाहिए क्रि वीरकाव्यौं के वर्णनों में गम्भी- 
रता कम है, प्रत्युत ग्रनेक स्थलों पर सीधे-साधे शब्दों में ही द्ृदय तक पहुँचते वी 
झवित है, फलत इन वाब्यों में सूकितियाँ भी विखरी पड़ी हैं। इन पतितयों में या तो 
मारतीयता की दा्यनिक छाप मिलेगी, या व्यावहारिक नीति-- 


४ 





१ बड़ बालजों दीह, धरिय सो बडंस मुन्दरि। 
भोर बढ़े इक मास, पाल बहुदँ रस-गुददि॥ (१२६०) 
सन्देतइठ सवित्यरउ, पर मइ कहुरा न जाइ। 
जो काएगुलि मुंदइछ, सो बाहडी समाइ। 
है तुम पूछत पहि मुद्रिके मौन होति यहि भाम। 

करन वी पदवी दई, तुम दिन या कहूँ राम । (रामचच्धिवा) 
४. डार्दां८वाम, मूइइउ - प्रेंगूटी, जौदशी दांहू-- सीधा हाथ । 


३, 


यीर-पाया काव्य श्र 


(३) भावी गति झ्ागस बिगति, को मेठव समरसख्य। 
इाम, युधिष्ठिर श्रौर तत, तिव मे परी झवब्य॥ (पु० रा० १६८५) 
(३) दब का दाघा छुपलो मेल्ही । 
जीन का दाया नु पाँगुरई ॥२ (वी० रा० ३७) 
पृथ्वीराज रासों के ६४वें 'सप्रय' में हम्मीर से जो बातें को गई हूँ उनमें प्रलकारो 
का चमकार तो है ही नहीं, 'इन बैरा हम्मीर' वाकर को वारनार आवृत्ति भी है, 
फिर भी उसकी गम्तोरता अस्वीकार्य नहीं-कितती श्रागे-्पीछे की सोचकर कवि 
नें ये पक्तियाँ कहो हे, वास्थार दुहराना इसी बात पर जोर देता है कि समन फिर 
शही झावेगा एक बार भली भाँति सोचकर ग्रपने कर्तव्य का निश्चय कर लो-- 
इन देरा हम्मीर, नहों प्लौगुन बचीगे । 
इन बेरा हम्भोर, छप्ति प्रम्मह सचोज ॥ 
इत चेरा के सित, बर विपर जेम उँभारे । 
इन वेरा हम्सोर, सुर पयो स्पार सभार॥ (२२२२) 
पृथ्वीराज रासो 
बीरकाब्यों में सबसे पहिले हमारा ध्यान पृथ्वी राज-एसो” की भर जाता है जो 
सप्रते प्राधीन तो मही प्ररन्तु सबसे उत्कृष्ट रचना है। इस ग्रथ में ऊपर बद्ी हुई दोनो 
ही अ्वृत्तिगों का भली भाँति विकास हुआ है, और प्रस्क्ृत-परम्परा से प्राप्त सामग्री भय 
ग्रंथों की अपेक्षा यहां प्ररिमाद्य में भी अधिक हे तथा मूल्य में भी) वस्तुतः यह ग्रथ 
एक महोदधि है? जिसकी मिल्ल-मिन्‍्न प्रकार की तरगें भिन्न-भिन्न रुचिवाले पठको को 
तत्मय कर सकती है ! इृस्वीयाज छत में सबते ह्पप्ट दीसने्ते अलकार साइश्यमूलक_ रास में सबने हपप्ट दीफनेशाले अत कार सादे पयमलक 








है, विशेष" णा एल पता रतनिनिनिनननल ने नन5े >जा्ण 
का रंजन हरे ०० ७० प्र पय 227 








४) (४ हो #७ "हे का * 'इब्दको 
देखकर ही उपमा प्रलकार न समझ लेना चाहिए, व्यवहार की भाषा में 'उपमा! बन्द 
वा शअर्य “सादृश्य” मात्र लिया जाता है । “उपमा कांतिदासस्य' कहनेवाले विद्वाने। ने भी 


३ प्रति से जले हुए दुक्ष पर फिर से नई कोएलें प्रा जाती हूं, परम्तु बचनदाध 
(जीभ का जला हुआ) फिर महीं पनपता ॥ 
२. तुलना वीजनिए-- 
तीपिवाल चुट्मपुन उत्झारुम प्रारादे 
नादिनाल चुट्ट पड़ ॥ (त्िख्कुराल) 
(मस्नि से जला हुमा धाव समय पाकर भर पाता है, परन्तु वाणी का घाव सदा 
ही पीडा देता रहता है ।) 
३. (क) इह ग्रद उदधि सहरोत रग । बाचत सुनत उपजे सुरंग (२५०४) 
(व) फापि-समद कविचन्दकृत सुगतिन्सम्प्पन ज्ञान 
राजनीतिबोहिय, सुफल-- पारउतारसख-पान ॥॥ 


२६ हिन्दी-काय्य झोर उसका सौर्द्य 


'उपमा' शब्द का प्रयोग एक ब्यापक--प्ादृश्य-प्रघान चमताार-प्रथ॑ में हो किया है, 
भ्रागे चलकर गोस्वामी तुलसीदास ने "उपमा एक प्रभूत”' बहफर सभावना को भी 
'उपमा' दब्द से व्यकतत किया है ! यही वात पृथ्यौराज रासो में दिखलाई पड़ती है, 
चदयवि ने उत्प्रेधषा (वस्तूतरेक्षा) को ही भ्रधिक भपनाया है, परन्तु उस सादृश्य को 'उपमा' 
नाम दिया है।* 

गौस्वामी जी ने जहाँ उपमा के नाम से 'उत्लेक्षा' का व्यवहार किया है वहाँ 
प्रप्रस्तुत बल्पदा में भी कल्पित हुआ करता है--प्र्धात्‌ उस धप्रस्तुत का मत्तित्व कही 
भी नही होता भौर न कही हो सकता है । गौतावली के ऊपर वाले उदाहरश में प्रस्तुत 
ब्िपम है प्राभूषंशों से युक्त राम के दारीर पर पीताम्वर, भोर अप्रह्तुत है विजली का 
नील गगन के तारे को ढक लेना, बादलों से रहित नील गगन में तारे भवश्य चमफते 
है परन्तु विजल्ती वहाँ नहीं पहुँच सकती क्योकि बादलों के विना बिजली वा प्रस्तित्व 
झसभव है, कवि ने यह भ्रसभव कल्पना प्रमादवश नही की प्रत्युत जात-बू फकर की है जैसे 
कि “तजि स्वभाव” से स्पष्ट हो जाता है। चदकवि ऐसी प्रसभव कल्पना वा प्रेमी 
मही, वयोकि वह इसी लोक का व्यवित था शोर इसी लोक कै वित्र सौचकर प्रभावित 
किया करता था [यौवन का विकास कुच, नितव, कटि प्रादि कुछ विशेष भ्रगो में परहिले 
लक्षित हुमा बृरता है, श्रौर ज्योन्‍ज्यों मौवन -रा-विकास होता है त्योव्यों वेशशी भी 
बहती जाती है, सयोगिता की_बेणी बढ़कर के उसके उभरे हुए नितवों पर पढ़ी 
हुई है, कवि ने इस सोर्दय के लिए बड़ी सुन्दर ससावना की है ।? बह कहता है_कि 
नायिका का शैशव चला गया झोौर योवन प्रागया इसलिए इस नथीन भ्रधिकारी 
(जिसका निवास लितम्ब-गढ़ है) ने छग छुल्ददी की लगाम अपने हाथ में ते सी है-- 
प्रव उस सुन्दरी पर यौवन का ही शासन होगा | पर का शासन होगा. न दा में बलवान योद्धाप्ो 
के कवच कटकर गिर पड़े भौर भगो से गाढ़ा रक्त भरप्र वह निकला, कवि ने इस 
सोन्दयं के लिए यह सभावना की है कि मानो रगरेज के घर माठ फूट जाने के वगरणं 
गहरा लाल रण नालियो में होकर प्रसस्मात्‌ बह निकला हो। रक्त की लात्ामी, पषि- 
कता तथा गाढ़गपन तीनों वी कितनी सफल व्यश्जना है-- 

रुपो घट ज्यों फुट्टि सन्‍्नाह सारी | 
____ तिनफो उपम्मा कबोचद घारी। 

१ उपणा एक प्रभूत मई तव, जब जततों पद पोत धोड़ाए। 


नौल गन पर उड्डुगत निरखत, तजि सुभाव मनो तडित छपाएं॥ 
(गीतावली, बालकाण्ड, २३) 














२ उप्पमा चद जे सु प्रच्छ। (१०२२) 
सो प्ोपम कविचद । (१०२३) 
दिख सेन तिन उपमा सू करी । (१०३७) 
सो कवि इह उप्पस कही । (१२६५) 
३ सगे नितंद् बेतिउ यढ़ि, सो फवि इह उप्पम कही । 
सेसय पयान के करतहो, कामप शगो कर गहो ॥ (१२६५) 


वीर-गाया काष्य र्छ 


मतो र॑गरेज प्रहे रण रारी। 
जर्ल जावक पस्तोभ पन्‍्तार पारी। (१३६६) 
जद की सभावगाग्रों में एक दूसरी भी मोलिकता है। वह अप्रस्तुत-योजता ऐसी 

दैनिक जीवन नी सामग्री से करता है जिसमें एक कुतूहल होता है, कभी इसका आधार 
डकिया-सास्य होता है शोर कभी वर्ण-साम्य, प्राय साम्य का झाषार शास्त्रीय पडित 
के लिए कोई पब्राकर्पए नहीं रक़ता, फिर भी पाठक को बडी प्रभावित करता है। 
क्रियान्माम्य के निम्तलिखित उदाहरण देखिए -- 

गहे दत दतो उलारत सुर। मनौ मोल कटे गिर कद सूर ॥॥ 

बहे खग्ग घार घरणे भिमार | सनो चक्क िड कुलाल उतार॥ 

प्रहे भत गिद्धों चढ़े गेत मगग। मतों डोरि टुद्ठो रमेंवाय चग ॥(१३७६) 
ये तभी सभावनाएँ बार-बार भी दिखलाई पड़ती हे, कु भकार तथा उसके चक्त बाली 
कृन्पना तो दूपरे रासो काव्यों ने भी खूव! झपनायी है। बरण-साम्य (प्राकार था 
आ्राकृति का साम्य नही) के झ्रावार पर यह सभावना देखने योग्य है-- 

मिप्ति घट्टिय, फट्टिय तिमिर, दिसि रत्ती पवलाई | 
पैसव भें जुब्वन कछू, तुच्छ तुच्छ दरसाइ॥ (१०४१) 
इस प्रवार की 'उपमाधो' का एक फल यह हुआ कि आगे चलकर तुलसी जेसे 

कवि भी "सेवत लंदन सोधा रघुदीर्राह । ज्यों प्रविवेकी पुरुष सरीराहि ॥” लिखने लग 
गये | बात यह है कि उपमा तथा उत्प्रेज्ञा अलकारो में जो भ्रभावना होती है वह 
वछुगत होती है यावयंगत नही, जहाँ दो वावयों को रजा जाता है वहाँ चमत्कार दोनों 
वाक्यों की क्ियाप्रो में होना है उनसे सबधित व्यक्तियों था वस्तुझो में नही, इसी हेतु 
उपगा अलकार का लक्षण बतताते हुए एक वाक्य का होता प्रावश्यक माना गया है, 
जह| साम्य भिल्‍तर बाययों में दिखलाया जाता है वहाँ उपमा न होकर दूसरा झलकोर 
होगा, यदि उत्प्रेक्षा के लक्षण में भी एक वाक्य का होता प्रावज््यक ठहराया जाय तो 
बुछ कहठिताइयी से छुटकारा मिल सकता हैं। युद्धस्थल में ऋरपों की चचलता का वर्णन 
कश्ते हुए कवि लिखता है-- 





१ कुछ भ्रव्य परिचित अप्रस्तुतों को देखिए-- 
(क) गहि पाई सुम्मि बदक जु फेरि। 
धोबी कि बल्त्र दित्र पिट्ट शेर 
(पर पकड़कर शत्र्‌ को भूमि पर इस प्रकार पटक देते हूँ जिस प्रकार 
धोवी वस्त्र को पकड़कर पत्थर पर दे मारता है) 
(पर) लगे गुर्ज सीसे दुआ ह्य जोर । 
दधी भाजन जाति हरिग्दात फोर ! 
(दोनो हाथो से शत्रु के सिर को इस प्रकार फोड़ देते है जैसे कृष्ण दि 
लूट्ते हुए मयकों फोड डालते ये।] 
२३ साम्प बाच्य सर्वधर्म्य वावयंक्य मुपमा दयो । (साहित्यदपंण) 


श्द हिन्दी काव्य ग्रौर उसका सौदर्य 


घन प्रइव फेरे चले ग्रद्ववाहू । निन की उपम्मा दवीचद गाहूं श 
४ ग्रह पत्ति ग्रागे रहैज्योकुलटू । चित्त वृत्ति चल्ल॑ झग्गे स्वामिधट्ट ॥( १०४२) 
प्रइवारोही के नियन्त्रण रखने पर भी चचल भरश्व चलायमान हो जाते है जिस प्रकार 
कि घर में पति के सम्मुख रहने पर भी कुलठा स्त्री का चित्त चंचल बनकर १२-पुरुष 
में पहुँच जाता है । यहाँ साम्य वा झावार है “चले” क्रिया (ग्रश्वपक्ष में भो तथा वित्त 
वृत्ति पक्ष में मो), थेष स्तामग्री में साम्य नहों है--अब्ब तया कुलट', एवं भ्रश्वारोही 
तथा कमजोर पत्ति में समानता दिखलाना कवि को ग्रभीष्ट नही जान पड़ता 5 
हमारे कवि का मौलिक सादृइय तो मनोहर है ही कद्ि-परपरा का सादृश्य भी 
परम रमणीय है, श्टगार की ब्तोमल सामग्री में उसने अप्रस्तुत की योजना वडी स्वामा« 
बिक वरना दी है । कामिनी को कनक्यप्टि कहा जाता हूँ ग्रौर वेणी को सविणी वतलाना 
भौ कवियों का प्रिय रह है, परन्तु केशपाश को सोलकर खड़ी हुई सुन्दरी के चित्र में 
चदकवि ने इन दोनों सभायताप्रों को भिद्धाकर एक रमणीय रुप पाठकों के प्लामने 
प्रस्तुत क्रिया है 
बाला बनी छोरि करि, छुट्टे चिहर सुभाय। 
कनक-भभ तें ऊतरो, उरग-सुता दरसाय॥ (२५वाँ समय) 
यहाँ 'ऊतरी' वथा 'उरग-सुता' पर भी ध्यान देना होगा । उतरने का प्रमिभ्राय 
यह है कि मायिनी का फेस नौचे को है, फर में जिह्ा प्रादि के कारण विस्तार होता 
है श्रौर चोटी में भी नीचे की भ्रोर कुछ चीजें गू"थ ली जाती है , साथ ही यह भी 
ब्यज्जता है कि नायिका प्रभी 'दाला' है इसलिए उसवी वेणी प्रभी प्रोर भी बढ़ेगी 
(सर्विणी पूरी नही उतर पाई है), सपिणी ने कहकर 'उरग-सुता' कहने से इसी भाव 
की व्यज्जना होती है । प्रन्यत्र वय सवि का वर्णंव करते हुए एक नायिया वो 'धरियार' 
१ रा प्रयों में बोर भ्रौर श्ृगार की सामग्री परस्पर में प्रस्तुत भ्रौर प्रग्नस्तुत भाव 
से भाई है, कारए यहू कि रासोकाव्यक्ार श्युगार-विविकज्ष वीर या बौरन्यजित 
श्टगार को श्रपूर्ण समभता घा। बौर श्रादि रसों में भ्रप्नस्तुत रुप से प्रयृज्यमान 
पुलदा, मु/झा, छुलबधू प्रादि को क्रियाएँ बडी मनोहर लगती है-- 
(क) यो प्रातुर रते प्रग-भग्ध। 
ज्यों बुलटान छल-मत लग्ग ॥ 
(वे तलवार से, ग्रातुर होकर, इस प्रकार प्रनुरक्‍त हैं, जैसे छेलो या 
मत बुलटाओं में लगता है।) 
(ण) सार सार भच्चो कहर, दोउ दलनि सिर सधि॥ 
प्रीढ़ा मायक-छपल रमि; प्रात ने वछे सधि॥ 
(दोदो दलो में घमामान युद्ध हो रहा है, वे सन्वि नही चाहते, जिस 
प्रकार झि श्रौद्ा नाविज्ञ भौर छैल नायक रमण में प्रलिप्त होकर प्रात काल 
पी इच्छा चही करते ॥) 


वीर-गा्ा काव्य र्€ 


बना दिया है जिम नेत्र स्नेह-वारि हे उसी प्रकार इबते (था रिक्त द्वोते) रहते हैं 
जिस पकार कि घडियाल को घडो ) 
गह दृहराना आवश्यक-सा जान पडता है कि चदकवि का सादुश्य पर भन्ना« 
धारण प्रविकार है, उसका क्षेत्र बडा व्यापक या और यंग की प्रयृत्ति का ध्यात रखते 
हुए उसने प्रथदे अप्नस्तुत व्यापक जीवन से लिए है ( युद्ध-स्थत की समानता कही यज्ञ- 
स्थज से है कहो पायस ऋतु से, योर कही रवत्वाकर से3, तो कभी सेना को पारधिं 
बतलाया है और कभी सर्प । इस म्कार के सभी वर्णेतों में “उपस्या” दब्द का सयोग 
है, तया “पनो” वाच्क छाव्द बनकर आझ्राया है | पावस को अप्रस्तुत तो इतने रुथलों पर 
बनाया गया है कि उसकी गिनती नहीं ही सत्रत्ती*, उस परम्परा के दूसरे काव्यों में भी 
ऐस्ी प्रवृत्ति है?, जिससे जान पडता है कि वौरो में पादस को अप्रत्तुत बनाने की एक 
सामान्य प्रथा रही होगी । यह तो निश्चय है कि ये लम्पेन्‍्लम्बे सादृश्यप्राण वर्णन युद्ध 
स्थप, प्रेना, युद्ध घ्रादि पीर रस के स्पलो पर ही है, परन्तु इन पर्णनों में अलकार 
कौनका माना जावेगा ? कवि से प्राय, “उपस्भा” झब्द का प्रयोग किया है, “मतो/ 
तथा “अनु” पे उत्प्रेक्षा जान पदेगी, परन्तु प्रस्तुत-मप्रस्तुत में ग्रम प्रत्यगो की यथा» 
हियस समानता देखकर साग दुपक की-सी गध भाने लगी है ) व्यवहार मे जिस प्रकार 
प्रत्येक सादृश्य (उपमा हो या उत्प्रेष्षा) 'ठप्मा' ही कहलाता है, उत्ी प्रकार प्रस्तुत- 
अप्रस्तुत में प्रग-प्रत्यगी की समानता दिखलाते हुए सादुइंय कयन “रूपक बाधदा कह- 
लाता है, बाचक झत्दों की भ्रोर ध्यान नही दिया जाता, इस हेतु इन स्पण्नों पर हम 
भी “हपफ वर जाम को झविक उपयुक्त समकते है; साधोरागता रपक गत हो विशेष 
गुण है इत वात पर ध्यान देवा चाहिए। लोक-साहित्य में रूपक का बा भहत्वपूर्ण 
स्पान रहा है, यहूं वात भरितकाव्य के ग्रध्ययन ते भी प्रत्यध्ष हो जावी है । 
चइकवि को सागह्पकों से भी प्रेम था, उसके यहाँ| वीरकाव्य को परम्परा 
के भतुप्तार प्रस्तृत तथा अप्रस्तुत में से एक शगार रस का होता है और दूसरा वीर 
रस का । कवि युद्ध का वर्णत करते हुए रति का ध्यावे दिला देता है भौर रति का 
वर्णन करते हुए सुद्ध वाय (दोनों उत्साह के व्यजक हूँ )-- 
साज गद्ु लोपत, महिय रद सन ढक रफ्म। 
भधर मधुर दपतिय लूटिं भव ईद परण्ज । 
प्रस्स प्ररस भर शक, खेत-परदक पटविसप ! 
भूषन टूदि झवज्च, रहे श्रथ बोच लटपिरिय। 





१ बर शंसद श्रच्छर नहों, ज्रोबर मत बर मंन। 

चाल धरो घरियार ज्यों, नेहू सौर बुदि मैस॥ (१०६४) 
२ पृ्‌० १०६२ ३. पृ० १०७३ । 
$, प्‌ृ० १००१। ५ यु० १००१। 
६ ११००३, १०३३ १०६२ भारि । 
७ परमाल रासो १० ४१४, वेलि क्रिनन दामणी री बु० ११७। 





३० हिस्दे-काय्य भोर उसका सौस्दर्य 


नौसान थान नूपुर बजि य, हाक हास करपत चिकुर। 
रतिे वाह समर सुनि इछिनिय, कौर इहत दत्तिय गहर । (१६७६) 
इस उद्दहरण में 'खेत-परनक', समभूषन-कवच्च', 'नीतान-नूपुरं, तथा 'हाक-हँगस झादि 
अगो में प्रस्तुत-प्रप्रस्तुत की भावना देखकर 'रति-समर' में साद रूपक वी भवक माने 
लगती है। परन्तु कवि का घ्यात जिया-साम्य पर भधिक है--शसों प्रन्ध वस्तु तपा 
गुण की अपेक्षा नाद एवं क्रिया को भ्रंधिक पहिचानते थे। , रति में लज्जा का लोप हो 
जाता है युद्ध में भी कुछ वस्तुएं घुप्त हो जाती है (क्येनसी वस्तुएँ ? इससे कोई मत- 
लव नहीं) , रति में ग्रधररस की लूट हुई, युद्ध में भी लूट होती है (किसकी ? इसकी 
प्रावश्यक्ता नही), 'लोप होना' तथा 'लूट होता' हो साम्य का ग्राघार है। रति में 
नायक नायिका को झ्रक में भरकर पर्यक पर पटक देता है, युद्ध में भी एक योधा दूसरे 
योधा को धर पटकता है, यही 'पटकना' क्रिया साम्य का आधार है, पगन्यत्र भी साम्य 
क्रियाओ पर ग्राश्नित है । 
ऊपर हमारा ध्यान वीरबाब्यो को ध्वन्य्थ व्यझ्जदा की शोर गया था, पृथ्वी- 
राज रासो में इसकी भरमार है, साथ ही ध्वनि मात का भी वडा ग्ञाग्रह है, प्राय भनु« 
स्वारों का प्रयोग तथा वर्णो का द्वित्त इसके साधन है जहाँ ध्वन्यर्थ की व्यज्जना न 
हो वहाँ भी ध्वनि एक अपेक्षित वातावरण के निर्माण में वडी सहायक होती है। भन्‍य 
वीरकार््यों की भाँति पृथ्वीराज रासो में भ्रत्युक्षियाँ भी प्रसरय हे, परन्तु इसकी रूपा* 
त्युवितयों की एक विशेषता यह है कि वे व्यज्जनाप्रधात हैँ--उतके प्रभिषेय प्र्य में 
तो कोरी बल्पना ही मिलेगी परल्तु झमिप्रेय झर्ष वडा मामिक है। सयोगितां के रूप 
का वर्णन करते हुए तोता बतलाता है कि उसका शरीर इतना सुन्दर है कि हाथ से 
छूते ही मेला हो जाने की ब्राशका होती है-- 
सूनि इछिति बर जोई।ा 
कर छुवत मंला होइ॥ । 
पिछली पत्षित कहावत के रूप में ग्रभी तक जनसाधारण में प्रचलित है जिपके द्वारा 
कैवल रमणी की ही नही वस्तुपोों की आभा का भी वर्णंत किया जाता है। चदकवि 
ने एक स्थल पर बतलाया है कि जब दम्पति मांपस में बातें करते है तव पति के मुख 
की भाष पत्नी के दर्पण ऊँसे प्रानन पर जाकर जम जाती है, इस वर्षत में रमणी के 
भ्रावत वी चमक त्तया शोतलता दोनो की व्यक्जना होती है साथ हो नायक के श्वास 
में गर्मी उसके यौवन तथा वल की छोतक है-- 
मुख कहत फन्‍्त सु बत्त | तिय बदन धूम सरत्त ॥ 
सुनि कहूत स्‍्रोपम ताइ। मुख सम द्रप्पन झाइ॥ (१६८१) 
चदवरदाई पल्पता का भी बडा घनो थ्रा। इसमें सम्देह नहीं कि उसके 
प्रावाश-यातात के दुलारे नहों मिलाये, परन्तु पुरानी बात को नवीन अ्रकार से रदरर 
स्मशीय बनाने की जो कला विद्याणति की रू जी है वह चदकवि में पाई जाती है। 
नाथित्ा के स्तनन्युप्म को ऐरावत के सम्रान तथा उत्त पर बने नलचिन्दों शो प्रवुश के 
भ्रेक पहना पुरानी प्ररिष्रादों है, चद ने इसको एक नया रूप दे दिया है ॥ जन्देत बावन 





बीस-गाया काव्य श्श्‌ 


को छिल-भिन्‍न कर देने दाला इन्द्र का मदोन्‍्मत्त हाथी ऐरावस भयभीत हो गया और 
“उसको हृदमहपी रखनदी में छिपकर विद्या करने लगा, स्तवन्युत्म उस हृदनतद से 
“ब्लाहर निकला हुमा कुम्भत्थत्त है जिस पर मदजत की श्यामता दिखाई पढ़ रही है, 
यरनतु भाग्य में कुछ ओर ही लिखा था रति के घमय (इन्द्र के अवतार) पृथ्वीराज 
में अपने मखाकुश से उस कुम्मस्थल को विदीर्ण कर दिया-- 
ऐंरापति भय माति, इं हू यज्ञ बाग प्रहारं । 
उर सजोमि रत्त-नहिं, रहमौ दवि करत विहार । 
कुक्च उच्च जनु प्रगढ़ि, उक्ि कुम्मस्थल श्राइय । 
विहि ऊपर स्थाप्रता, दान प्ोभा सरसाइय ॥ 
दिधिना निमत मिट्टत कबन, कोर पहत सुन इंछनिय । 
मसनमंम्य समय प्रयिराज कर, करजकोस झकुस वतिय ॥! 
परमाञ्न रासो ८ 
वौरकाव्य लिखते बालो का नेता चदबरदाई था, जो कुछ उसने स्रपने राो 
में लिखा भाप उसी का अऋवुकरण दूसरे कवियों ते किया, और जितना उसने लिखा 
खतमा दुसरे न लिख पाये । इसलिये जो प्रवृत्तियां सामान्यत सभी वीरकाव्यों में पाई 
जाती है उनके प्रतिरिकत यदि कुछ विशेषताएँ मिलती है तो केवल पृथ्वीराज रासो में 
ही।। पए्माल रासी के विषय में भी पही नियम ए्यो का रयो सागू होता है। इसमें वर्णनो 
की उसी परम्परा का निर्वाह है, भवत्युकित का बोलबाला है, नाम तथा सख्या का श्राप्रह्‌ 
है, लित्र खीचने की ओर भुवाव है, नाद का आ्ादर है तथा ब्रिया का सम्पान है। 
सादूइय से प्रेम तथा द्ारत्रीय चमत्कार का गमाव मिलेगा । वीर आदि रसो में जनप्रिय 
सामग्री इस काव्य में मी दिखलाई पडती है। सेल* के चगने से छाती फटने तथा रत 
चहने वा वर्णन करते हुएं कवि मे थहू प्रम्भावना की है कि मानो जावकः के साठ के 
दूटमे पर नालियों में होकर जावक वह निकला हो, इस प्रकार की कल्यना हम ऊपर 
भी देख चुके हैं परत्तु केवल लाल रग न कहकर “'जावक' कहने से एक व्यऊ्जना वेधव्य 
की भी होठी है, क्योंकि जावक के प्रात्र का फूट जाना सोआग्यवतों नारी के लिए ग्रप- 
शकुन माना जाता है--किशी योघा की छाती में सेल का छूगता भी तो किसी सौभाग्य- 
बती के भलक्तक पात्र का टूट जाना है। क्रिया-साम्य देखकर तलवार से शिर 
काटना तथा कुलालः चक्र से मिट्टी का वतन उतारना, इन दोनो की तुलना पृथ्वीराज 
रास्ो के समान यहाँ भी हे। साथ ही देश से सखूज के दमात सिर को काटकर पृथ्वी 
पर गिरा देनाईं, या फरसा से प्र को उस तरह से फॉश करना जिस प्रकार कि तर- 
बूज को करते हूँ*, इस काव्य को अपनी यूझें हैं, यद्ा आदि से तिशे को फोड देना 
शर्स (स०) बरछी। 
प्रतक्तक (स०) महावर, जिससे सोभाग्यवती रित्रियां भपने पैर रुगतो हैँ । 
घहे तेद सीख सु सुर न हार । भनो मृत्त, पिड़ कुलाल उतार ॥ (४४३) 
, बह्े तेय कूय कर सीख न्यारे। परे दुट तरबूज धरनी पसारे गा ४५) 
४, चहे छोस फरसा लिर फार होई । भनो कहिये फार तेखून सोई ॥ (४४३) 


लए ४ 0 ल० 


झ्र हिल्दी-काब्य चौर उतका सौरदर्य 


तथा कृष्ण का दही वी सटवी फोडकर लोला करना", इन दोनों की प्रमानता भी. 
अद्भुत लगती है, परन्तु इसमें योधा के मन का उल्लास भोर विनोद मलो भाँति व्यतत 
होता है--जंसां कि ऊपर वहा जा चुवा है उस युग में मरना-मारना सबसे प्रिय तथा 
सबसे प्रतिष्ठित मनोविनोद था । 
जायसी के वर्णनो में एक चमत्कार यह वतलाना है कि सिंह बन में जावर बयो 
रहने लगाऐ, या भिड पीली क्‍यों होती हैँ, या तोते कौ चोच लाल क्यो है, चदवरदाई 
मे भो इस रुचि का सकेत किया है*, परन्तु परमाल रासो में इस प्रकार की समावनाएँ 
प्रधिक चमत्कारपुर्ण है, श्टगार के प्रधग में कवि मे यह दतलाया है कि सिंह बन में 
जाकर वयो रहता है और हस्तिती वी सू'ड सिकुडी हुई क्यो होती है-- 
कटि की बहु सोभ तिहार छथ । सजि कठि रब बनराज गय ॥ 
सुभ ऊरव जघसु सोभमप्र । लजि सुडिनि सुड सकोर लग॥ (१७४) 
अवन्सर्थव्यम्जना के समान हो साद-सोन्दर्य का एक नया रूप परमावरात्तों में 
मिलता है, जिसका गनुकरण कवीर के कुछ पदो में तथा जायसी के 'प्रखरावट' में भी 
है*, थौर यह मानना पठता हे कि यह एक लोक-प्रचलित प्रवृत्ति का ही,प्रभाव है जिसका 
निर्वाह भ्रागे भी लोक-क्वि करते रहे, क्योकि जायतसी आदि नें इस प्रणाली वो जतता 
से ही लिया होगा किसी काव्य से नही । इस प्रझाली के भनुत्तार प्रकारादि त्रम से 
वर्णमाला के सभी वर्णो को किसी एक निश्चित वर्स के सयोग में यधाकम रखकर एक 
निरर्थक ध्वनि-जाल तंपार हो जाता है? परमाल रात्तो में युद्ध-स्यल् में मार तक इसका 
सुन्दर रूप दिखलाई पडता है-- 
फह-कह सुवीर बहत। खहलह सु सभ्‌ हस्त शा 
गह-गह सुगौरिय गग | घह-घह सु घुमड़ि तरग थे 
ट॒ह-टहु सु दुल्लिय मोर । ठहु-ठह सुछ्त मुख सोर॥ 
डह-डह सु डोढव वज्जि | ढह-ठह सु तिव वृष सज्जि ॥ (८१) 
साधारण दृष्टिपात ऐे तो ऐसा जान पडता है कि कवि ने श्रत्येक वर्ण के ताप 


१, बहे प्रग सोस सु भ्रप्पार मार । कियों काग्ह फोरत दि ख्याल सार ॥ (४४३) 

३२. सिंघ न जोता लक सरि, हारि लीन्ह बनवासु ॥ (जायसी प्रथावली ४७) 

३- परिहेंस पियर भए लेंहि दसा | (जा० ग्रयावली ४७) 

४. ग्रोहि रकत लिब्ि दीन्‍्हीं घाती। सुझ्ा जो लीन्ह्‌ चोच भट्ट राती॥ (जा० ग्र० ६६) 

५ देसत प्रोय सुरग। तब भयो काम अनय के 
उप्पनो देखि सु हस । जो लियो बन को झस ॥ 
सुनि फोकिला कलराव | भयो दरन स्याम सुभाव ॥ (ए० रा० १६८२) 

६ जायसो ने प्रपने सिद्धान्त प्रन्य “अतरावट' में दोहे तथा सोरठे के बाद प्रथम 
चोषाई नवीन यर्स से प्रारम्भ दी है; जेते 'का-करतार चहिय प्राप्त दीग्हा' (क) 
'खान्सेलार जस्त है दुइ कर (स्व), गाटौरह पन्रव सुरहु गियानी' (ग) ॥ 

७. इस प्रणातो को 'दक्हरा! कहते है । 


बोएइ-गाया काम्य ३३ 


हूं शोड़इर उमर पद की ग्रावृत्ति कर दी है, ग्रौर 'कहन्‍क्द झोदि गद्द बता लिए हैं। 
बलुत, गर्मी पद निरयेंक नो है, डिस प्रदार “छहन्यह” विसी के हाम्य हे 
दिल में गावा है, यह-दहू जन के घुमड़ते का? तया “डहडहँ इमेझ वी प्वति वा 
ताम है। यह एक दुसरा दी पल है कि वाज्य में इस प्रडार की घ्वर्ति-योजना सौस्दय- 
बे है का रही, परलू प्रर्मावरामों की यह एंड विषेषता है, इसमें उन्देह नहीं। 
वीर काब्य का प्रा नाद दया झव्युक्ति था, समय है कवहराय्रणाली वा भरी उत 
मनय इसीविए झा होता हो ।* 
पू्लीराज राग्रो में 'हूपकन्दा्थ के मौस्द्य पर हम विचार कर चुके हूं, 

पर्माठ रासो में को उस प्रकार के वूठछ निदर्षन हूँ, परन्तु उनमें न तो “ठपम्मा हैं ओर 
ते 'मादों,, हाँ शुगार ठया वीर का अच्तुत-प्रप्स्तुत समानान्दर वन उसी प्वाद 
बगठा है। एक ओर 'घूर' हूँ, भौर दूधरी घोर 'परी' (प्रप्सरा), दोनों की तैयारियां 
एडदूनरै की समातान्दर (समान) हैं, मानो उनमें दिम्ब्नतिब्िम्व माव हो+- 

इम होप टंकार सिसक्स उतग। उते प्रप्छरी कचुको कष्िम श्रम ॥| 

इमें सूर मोजा बनांतव भाए। पत्ते अपपरा नूपुर पहिर पाए। 

दर्द पृष्मा पाथ ई झिलन डारे। उततें ऋुंड रम्मं सु माँग समारं ॥ 

कहूँ कथि चद निरहणों सु सोऊ। वरसने सपाल पत्ते हूर दोझ॥(३४७) 
दम प्रवृत्ति वा दद॒भम भी हमको प्रपत्न ध के क्यों में मिलता है, महापुराण में दस 
भकार के बई वर्णन है। १५वो सन्वि में ऐैना तया ददी वा ऐवा हो समानालर बर्णुन 
क्षरि छह़जाद! तगा 'दसु छल्मई पदो की दारवयार प्रावृत्ति से किया गया है, ३७वी 
स्रन्वि में छ्यातों ही पर्दद वा समानास्तर वर्णन 'गिरि लोहई तथा “जिए घोहई 
दादी में मो देखने योग्य है । महाएुराश में सबसे रपणीय संम्रागास्तए वर्ण गंगा 
दया कान्ता का है, मन्मयवादिनी प्रपती दृहिणी का जो रूप था वही रुप जनमुख" 
दापिती मशविनी में राजा ने देखा-- 
शोष॑बि गंसहि सारतह भुपत्‌। जोयई कंतहि बणायलस बुयतु ॥ 
जोपबि ग्रगहि सुलतिय तरंग॥ जोयदइ कर्ताहू निवन्नो तरंग 
ज्ञोपनि गरगहिं प्राउतनद्रश॥ जोयड कंतहि दरशाहि रपछा)॥ 
१. जब हमको रिती को हूँनी बुरी लगती है तो हम बिढमर उससे कहते है कि 

क्यों वपह-पह कतता है । 

३. देवर ने बादलों के घुनहने के तिए 'यहर' घ्ववि का प्रयोग स्थि। है-- 
छहर-छहर फोनों डे हं परित मानो 
पहुर-घहुर घटा घिरो है गयन में श॒ 

* हे प्रागे चचरर शृदम बर्ि ने तो फेदल निर्दक प्दतियोँ के प्रयोग 
झा प्रमाप्पूर्ण चित्र सौंदा है :--- 
पहुयदुपर, ध़बदघर। भटमबूसरं, भदमदसरं | 
दद-तत्तर, तड़नत्तरं। कहकर र, कट ककरर । 


द्वाद् हो ब्रातंक 
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(छू) चर हयू कुछ ढावासउ जाई ? 
रतन छिपावों बंद रहई ? (४२) 
(प) कान विडा, वष डुर खूए 
मुह॒द् आझे दीनो हाथ ॥१ (१३) 
(घ) जाई ज्ोबन, घद मसले हाथ । जोदन नवि गिशइ दीहू ने राति परे 
जोरन राषयो नू रहई । जोदन प्रिय विस होसोय छार ॥ (४३) 
इनमें थे प्रविकतर सूकितयाँ उक्तिमूलक अलकारं का काम देढी है, जिस प्रवार विशेष 
मे सामान्य का सम्यत करनेवाली यह उक्ति-- 
तो यी भलो दमपत्ती नारि 
जल राजा हेल्हे गयो 
पुदद्धि सप्री नहों निभुझ संसार । (६४) 
सरपति गारह को उपितयों के सौच्दर्य में किसी छो सन्देह वी हो सस्ता, जिस अदार 
दावा की विर-प्रदीक्षा करती हूँई रानी का यह कथन कि तू केवव एुछ बार लौटगर 
घर श्ाश मै तेरे पत्र को अपने केशो से भाइकर मुखद बता दँगी-- 
एक सारा घरि प्रादश्यों 
बाद बद्मछ सोर का क्रेम ॥ (७५) 
वीमलदेव रामो में ने तो सादृश्यमूलक धलकारो का प्राग्रह है, न “एपक-बंध” 
या "उपम्भा” को, ग्रोर न बमावान्तर मादृश्य का हो कोई उदाहरण मिलेगा, यहाँ 
साम्पवाचक गब्द 'सो” (जोसो), “फू, तया “ईम” पाये जाते हें । जिन सास्यो के 
लिए “कपूँ” वाचक शब्द का प्रयोग हु है उनमें प्रालकारिक चमलार तो नही है पसन्‍तु 
जतसायारण में कह्मावत बनी हुईं उत्तितयां साम्प के भीतर भ्रामिकता विये हुए है-- 
(क) प्राँतूं दाल्पा मोर ज्यूं (१०) 
(छू) ब्लेत क्‍्मातों जाट ज्यूं (७६) 
(प) ओोइन राहयों चोर ज्यूं (८४) 
पढ़े प्रसिद्ध है कि मोर अपने युन्दर पसो को देखकर हर छे छूला नहीं उ्माता, 
मे कान सबके पास रखो, पंर दूर रफ्तो (टिपाग्रो) और अपरे मुंह पद हाथ रो; 
प्रपोनू सदको गत झुने लो, परसु किसी के क्यनानुसार काम मत करने सग जागो 
और झपते प्नन को बात डिसो से मत कहो 
३» तुम्नना कौजिए--- 
कद खेट् भंवरजों फेर बसे जो 
हा जो ढोता निरघत के घन होय । 
जोवद गए पछ क ना बाड़े जो 
शो जो थान लिए बारस्थार। 
जल्दी घर पात्रो जो, 
हारी एंस एकन्नी जो ॥ (माख्वाद गौत) 


इद हिन्दी काब्य श्लोर उसका सौस्दर्य 


परन्तु जैसे ही उसको अपने कुरूप पैरो का घ्यान आता है, उसके भन में गहरी व्यथा 
जग जाती हैं, नाचना बद हो जाता है और झ्राँखो में से टप-टप झाँगू गिरने लगते है, 
ठीक इसी प्रवार जब किसी ह॑मदोन्मत्त व्यक्ति को अपने दोप या प्रपनी विस्ी अप रि- 
हार्य दुइंलठा का ध्यान गा जाता है तो उप्के नेत्रो से परवश अदश्युजल वहने तगता है , 
सर्वेसम्मन्ता रानी को जंब अपने पति की विप्ठुरता चुभने लगी तो उत्तकी मी यही 
दशा हुई । 

“ईसा” बाचक धब्द का प्रयोग नखति ने सादृश्य के लिए किया है, जिस प्रवार 
दादामि से भुल्प्तो हुई वोमडी उसी प्रकार प्रिय के वियोग में रानो भूलसकर दुर्बल 
होती गई, यहाँ स्ाम्य का आधार केवल दुर्बलता है, रानी को लोमडी के समान! समभने 
से कथन में गभीरता मे रटेगी-- 

जाएं दद द्वाधी लॉवडी, 
टूदलो हुई भूरइ ईम ताह। (७५) 

डा» रामकुमार वर्मा का ध्यान नत्पति के एक अद्भुत सादृश्य की झोररे यया 
है, उसने ग्रेंगुली को मूँगए ली के समान दतलाया है, यह कवि की भ्रपती सूक हैं जिसमें 
जनेता का ऋण स्वीकार करना पढता है, आज भी तीन गाँठवालो लम्बी मूंगफली 
(जो दो गाँठवाली छोटी मूंगफली से भिन्‍न जाति की होती है) की चर्चा करते हुए 
अपनी भ्रेंगुली को दिप्ताकर यह वतलाया जाता है कि वह मूंगफली ऐसी है; हमारे कवि 
ने प्रेशुध्ली को प्रस्तुत विषय देखकर मूंगफली को अ्रप्रस्तुत बना लिया हैं-- 

मूंगफलो-सी प्रांगुली ।? (६६) 

वीसलदेव रासो में भत्युक्ति, रूपक तथा उपमा झलकार तो मिलते है परन्तु 
वस्तूद्रे्ना, जो उस युग वी कुजी थी, यहाँ दिखलाई नहीं पड़ती, यह एक भ्राश्चयं की 
बात है ॥ वस्तुत हमारा कवि उक्तियों से ही ग्रधिक प्रेम करता हैं, दुसरी सामग्री से 
कम सांस ने वधू से कहा कि हे व्‌, क्षू घर में चली भरा, कही चन्द्र के धोखे में राहु 
सुफको (परे मुख को) निगल न जाय-- 

सासु कह्‌इ--“बहु घर माँहि प्राव। 
चद कह भोलइ तोहि गोल्लसइ राह ॥ (७२) 

इस जरित में जो व्यकजना है वह कोरे अलकारो के भाग्य में पहाँ थी ? 

बीस़लदेव शास्तों का एक प्रयोग अवदय ध्यान प्राकृष्ट करता है, उदास रानी 
का वर्णन करते हुए कवि ने कहा हँ--'वादल छाग्ों है चन्द्रमा, यहाँ मुख के लिए 

“बादद्रमा का प्रयोग काव्यशास्तर के रूपकातिदयोरित बलकार है, परन्तु 'उदासी' के लिए 





१ रानी को लोमडो बनाने में प्रगतिदादी घ्रौर प्रयोगवादौ कवि भ्रवइय भपना समर्थन 
वा श्ते हैँ 

२ हिन्दी साहित्य का प्रात्ोच्वात्मक इतिहास, पृ० १५१। 

३. उस्मान ने 'चिझ्राबलोी! में यह ध्रप्रस्तुत फ़ोमलता फे सिए रखा है-- 
विद्वुम-बेलि सो प्षेंगुरी दोदी । यह कठोर यह मूंगफली-सो ॥ (प० ७४) 


चीर-याया काव्य र्छ 


“बादव छू जाना/ क्या कह जायरा, यह एक विवादास्पद विषय हू, जिय पर जायसी 
के प्रमग में विचार करेंगे। 

राजनीतिक तथा सामाजिक परिस्थितियों के साथ-साथ काव्य-परम्परा में भी 
परिवर्तन आता गएा ौर वी सकाश्य का वह जनसाहित्य भी धीरे-धीरे पढड़ितों के हाथ 
में घला गया, यहाँ तक कि आगे चलकर वोर॑काध्य लिखनेवाले भूषण, लाल तथा सुदन 
भौ रासोकाग्य की स्वाभाविक मनोहरता को छोड़कर रीतिकालीद चमक-दमक में फेए 
गये ) जिन कवियों का राजपूताने के जीवद तथा साहित्य से अधिक सम्पर्क रहा उन्होंने 
पुराने काय्य को पढकर उसकी प्रवृत्तियों को सुरक्षिद रखने का अ्यत्त विया, परल्तु 
वह इवाभाविक प्रवाह ने था सका, 'हम्मीर रासो' का नाम भी पुराती परम्परा का है 
तथा प्रयल भी, परन्तु जो कमी पीछे के वीरकाव्य में दिखलाई पृठ्वी है वह यहाँ भी 
है, 'प्रवला', तथा 'देगम' शब्द पर खिलवाड हमारे प्रभ्िप्राय को स्पष्ट कर देगी-- 

(क) पावि लाखत प्रद्रल्ा कहत, सबता जोध कहते ।* 
दुबला तन में प्रंगद डिहि, मोहत सन्त भ्रसत्त ॥ (पृ० ३१) 
[पछ) गेगम जाति जु तीय की, इन मरिये मत दीन ॥२ (१० ५४) 

यदि राशोकाब्यों की तुला में भूषण झादि के काव्यों को रखकर अध्ययन'करें तो यह 
रपष्ठ हो जाता है कि यद्यपि दोनो में झाश्रयदाताप्रो की प्रत्यु कितपूर्ण प्रशसा की गई है, 
फिर भी दोनो एक ही जाति के नही है, रास्तों काव्य का जनता के धीवन से इतना 
धर्मिष्ठ मेल है कि उसको दरदारी बढ़ना उवित नही जान पड़ता, परन्तु पिछते वीर- 
काव्य राजसभा में बेठनेवाले कुछ विश्वेपन्ों के ही मनोवितोद के साधन हैं, जिम्रझा 
भुझ्य प्रमाण उनमें रासोकाव्य के स्वाभाविक सौरूय का गमाव है 


!१. प्रन्य कवि (अथदा लाखत कवि) उससझो ग्र-्बला कहते है, परन्तु जोध कवि उसको 
स-बला सातते हूँ, वयोकि यह प्रग है कि वह रब्त तपा प्रक्तत सभी को मोहित 
कर दुरबेल बना देती है । 

२. स्त्री दो बेगम (जिसको कोई गम शोकन हो) कहा जाता है, इसोलिए वह परने 
(मारने +दूढवरो का भाए हरसे) को ठान लेती है। 


; 


१ पेई 
सूफी काव्य 

पृष्ठभूमि 

मुसलमावो के अयक्रमण' वीरगाथा-कात में ही प्रारम्भ हो गये थे परन्तु उस 
समय वे बपतने छोटे राज्य के भीतर रहनेवाली जनता में राष्ट्रीय भावगा भरने के 
कारण बने | मुसलभानों की युद्धननीति राजपूतों के आदशों से भिन्‍न थी, उसमें पराजय 
का पर्य संठते-लडते प्राख त्याग न था और न मित्रता का श्र्थ सदा परस्पर प्रेम-माव 
ही था, फतस्वर॒प बार-बार पराजित होकर अपने प्राण बचा लेने वाले श्राक़मणकारी 
ग्रन्त में विजयी बन बैठे, भौर एक के उपरान्त दूसरा तथा दूमरे के उपरान्त तीसरा 
राज्य उनके हाथ में जाने लगा। राजपूतों में श्रव भी श्रादर्शवाद चल रहा था, वे 
जिसको मित्र वह दें उसके साथ विश्वासधात कंसे करें, शोर जो गृणों में दीचा है उसके 
पास जाकर उसको यह कंसे समझावें कि उसको विदेशियों की सहायता में करनी 
चाहिए । तीव सो बर्ष के संघ ने हिन्दू-समाज को खोला कर दिया, विजय उसका 
ध्येय था परन्तु विदेशियों की कपट-नोति* के कारण वह भी स्वप्न बनकर रह गया, 
सारे उत्तर भारत में विदेशी शासन या कम-से-कम विदेशी ग्रातक छाने लगा | राजन 
पू्तों ने उत्तर भारत को छोडकर राजस्थान में शरण ली, परन्तु उनको ईइवर का 
प्रतिनिधि तथा अपना पिता समभनेवाली प्रजा को तो उसी उत्तर भारत की स्लेच्छा- 
श्रास्त भूमि पर रहता था । प्रजा से अपने मन को समभाया कि ईसबर की महिमा 
प्रपार है वह किसी को घनी झ्लोर विसी को भिखारी? घनाता है, यदि वह राजा को 
भिखारी झोर रक को राजा वना दे तो उसका हाथ कौन पकट सकता है।। श्रत 
वितृ-तुस्य शासकों का मोह छोड़कर श्रव जनता ने विदेशियों को ईश्वर द्वारा नियुय्तत 


ग्रपना शासक मात लिया । 
शासन का परिवर्च्तन तो इतना त खला केवल भाग्यवाद में प्रकर्मण्यवां का रगे 


१ सब हिल्दू-जतपदन मेंह, होन लगे उत्पात । (परमाल् रासो, ५५२) 
बैद विप्र माह पढय, सुरभि मारत मद गति । (बढ़ी, ५४३) 
२ शहादुद्दीन ने तत्तारणों तथा खुरासात खाँ से कहा था-- 
मत्र सोद जिन भेद, भेद दिन मत न कोई । 
भेंद बन्ध बल सोइ, भेद देखे सव कोई॥ (पृथ्वीराज रायो) 
३ कीहेसि कोइ भिपाए। कोई घनी । (जा० ग्र० २) 
४. (क) राजे करसि भिलारि तो, कौन गहे तुश्न हाथ। (चित्रा० २३२) 
(व) छर्वाहू प्र्त, निश॒त्राहि छावा । दुसर नाहि जो सरबरि पावा 9 
(जा० प्र०, ३) 


सूफो काम्य रह 


घोल ग़या। परन्तु सामाजिक पखिलेन भनह्य हो गये । हिन्दुय्ों के ही सामने उनके 
मक्दिर तोड़े गये, उनके शास्त्र जला दिये गये, उनती महिलाओं दा अपमान हुआ, 
और द्विजो को म्लेच्छो की दाउता करनी पड़ी । हिन्दुप्ो वी सामाजिक भावनाओं को 
प्रतिहिमापुर्वेक जौर्णे-पर्ण कर डाला गंदा । उन उसद्य हो हुआ, इस परोर जाति ने 
आजमणकारियों को यह दिसा दिया कि किसी भी जीवित जाति को तहस-तहय नहीं 
किया जा सहता। दूरदर्शी विधर्मो इन बात को उम्रक्े कि समाज वा अगिवाव वर्ग 
मुसलमान नहीं वन सकता ग्रोर दमूर्देक तो निम्त दर्ग को भी विगत जाना सम्भव 
नदी । प्रल्‍्तु कुछ समझशर मुम्तमान प्रचारक वी उच्ची भावना से देश के उस 
भौतरी प्रपरिधित भाग में घुस गये जहाँ अभी तक मृततमानों का नाम व था, भर 
प्रेम वी कहानियों तथा जादु-ठोने के चमत्तारों से भोली-टालौ जनता को पपना 
अगुयायो बनाने छगे | साहित्य में इनको 'झुफी रवि झदवा 'प्रेमगार्गी कवि कहा 
जाता है । 
सूफो कवि 

विद्वानों ने 'तूफी' शब्द के भिन्‍ल-मिन्‍्न अर्थ पि ये हे परस्तु यह मारते में रिझ्ी को 
प्रापत्ि ने होगी चाहिए हि जिस प्रक्तर भारत का 'सन्द शब्द एक भावरण विशेष 
का द्योतक है उसी प्रवार मुनतमान समाज में 'ूफ्ों शुद्ध से प्रेम दपा त्याग का 
सक्ेत मित्तता है; सम्मव हैं जिस प्रवार भारतीय से के साय देंरिझ वस्त्र लग गया 
है उती प्रदार सूपी के साथ पीछे के डिद्वानों ने बकरी या भेड के क्न को बाँध दिया 
हो। ऋतवहनी ये सूरी शब्द के परन्य ग्र्षों को मखगत सारते हुए उनका झाईि प्रयोग 
'कानो' (पलासोपा [ग्रोक] >ज्ञानानु रंगो) भेयवा झत्त' के अर्प में हो स्वोकार 
किया है । सूफियों के निद्धान्दो में दो बाते मुख्य हुं--प्रघम, अपनी कामनाग्रों को 








१. (क) भानुष साज सास मन सादा । होइ सोइ जो विधि उपराया ॥ (११९) 
[ए) हंतो घाइ भरे कोइ वादा / सोद पद जो लिएा लियाटा / 
(जा* ग्रन्यावती, २६६) 
२० दोड पोपत वित्र हाईली गोट्ड डु फ्ोसे ग्रोर परसुएशन, पोवसों ए सिम्पेयेंटिक 
इटरकोर्स साइट इनबपाइन देख द इस्लाम । (डा० हवीबुह्ताह द्वारा "फुल 
फ्द्यापइ” से उद्घृत, पृ० ३०२) हा 
३ प्रोन रि विहेस्ट झांफ दि ध्रशिर हो डुँडिच्ड दु डिस्टेंट क्ट्रोड़ ऐंड संटिल्ड डाउन 
दिंद ए दू, मिशनरी मोस प्रमग प्रनफतेमिलियर पुड ईविन होत्टाइल पोषतत॥ [दि 
फ्ाउडेशन झोंक मुमलिम छल इत इंडिया, पृ० रृ८र) 
४. सुौज चांद ई स्पा जों कहेऊ । पेम के कहनि लाइ चित गहेऊ ॥ (जा० भ्र०, ३३) 
४. प्रलदहनीश इंडिया, मरारक दा० एडवर्ड दी० साचु, झाग ॥ 
दिल इड प्रॉत्सो दि प्योसे प्रांक दिसुफोड, देर इड, दि सेजेज, फोर सुछमीन्स 
इन प्रोक घिरइम | दिपएफोर ए कितोप्तोफर इज स्लेस्ड पलासोपा, दंट इश सदिण 


डक हिन्दो-कव्य स्‍ौर उसरा सौन्दर्य 


पूर्णत ईश्वराधीन कर देता", द्वितीय, गुरु की झन्यमक्तिि ३ । वे ईश्वरीय ज्ञान वी झपेशा 
ईश्वरीय भ्रवुग्रह तथा परलो१-सुधार को भधिक महत्त्व देते है, पा तथा उसक्रे दण्ड 
का इनको औौरो की अपेक्षा भ्रधिक् ष्यात रहता है, एवं घ्म के दाहरों रूप का इनके 
यहाँ कोई मूल्य नही । सूफियो को झपने मत के प्रचार की धुन तो रहती है परन्तु 
किसी दूसरे मत से द्रप नहीं होता, यही कारण था कि नारतीय झनता को सूफ्ियों में 
कुछ प्रपनापन दिखलाई पड़ा ओर जव दे उसके जोवन में घुलते-मिलने लगे तो जतता 
में भी उनको ग्पना समफकर उनका स्वागत किया ॥ 

मास्कृतिक दृष्टिकोण से * भारतीय समाज में दिर्वाल से दो वर्ग रहते प्राये 
है*--एक भभिजात वर्ग, जिसमें उस समय कम व्यक्त थे परन्तु जो सपने बुद्धि-विक्ञातत 
के कारण समाज का नेता या, दूसरा पतित वर्ग, जिसका मानसिक स्तर गपेशाइत 
बहुत नीचा था। जितने सामाजिक या धामिक आन्दोलन हुए हे सबको इसी पिछले 
वर्ग में स्थान मिला है । जव मुसलमान उत्तरी भारत में छा गये तो उनकी दाल भी 
इसी वर्ग में गली। उस समय यह वर्ग बोदघर्म के विजतावशेष सेव-शाकत-मत-मिथित 
माप-मंत तथा तान्विक-मत को मानने लगा था, उत्तरो भारत की मपेक्षा पूर्वी भारत 
में इतका भ्रधिक जोर था । इसमें प्रिद्धि प्लोर चप॑त्कार, शाप भोरं शाकुत, सत्र भौर 
तत, प्रह गौर नक्षत्र, जोगिदी तथा दिशाशूल्र मादि वी बडी मान्यता थी। वैध्णंवं सत 
इन बालो को हेय समभते थे, परन्तु सूफियों ने इनमें विश्वास्ध डशिखलाया इसलिए मूड 
जनता उनकी झोर खिच सकी । सिद्धि तथा चमत्कार की ये बातें जातक-कथागओ में 
भी पाई जाती है, मुमतमान पृफियों में से म्रधिकृतर लोग परपरा में कभी न कभी 


विददम । ब्हेन इन इस्लाम परतन्स एडोप्टेड समधिग लाइक दि डोडिइन्स प्रोफ 

दी फिलोसोफस, दे श्ॉल्सो एडोप्टेड दिश्वर नेम, बट सम पीपल डिड नोद प्डर- 

स्टेंड दि मौतिंग प्राफ दि वर्ड एण्ड इरेनियसली कम्बाइस्ड इट विर हि झरेविक 

वर्ड सुएफ, एड इफ दि सुपफो दर झ्ाइडंटीहल विद दि सो-कौह्ड प्रहल-ध्रसुप्फा 

पमग दि काम्पेनियन्स भोफ मुहम्मद । इन दि लेटर टाइम्स दि व बाज कराप्टि 

बाई मिस-स्पेलियं, सो दंट फाइनली इट दाह देझित फ़ौर ए डेरिवेशत शोम सुफ 

इंड इड्, दि बूल प्राफ योट्स । (१० ३३-३४) 

दि चीफ क्टेवटरिप्दिक भाफ दिभ्रिंर बिलोफ़ वात दि सबरमिशत झाफ हा,मन वित्त 

दूं भोड । (इनपनूऐस भोफ इस्लाम भौन इंडियन कलचर, १० ६६) 

है भुहम्मर दोट सरेंडर दु गोड (इस्लाम), सूफीस्स सरेंडर दु दि टोचर छू इज 
सिप्जेंटेंटिव ध्राफ़ गोड पपौद भय । (दही पृ० ८१०२) 

है. इंसपतूएँस धाफ इ० चौत इ० कतचर (भूमिका, पृ० ]) 

$. प्तेमान समयेर न्याय तखनऊ सोज्षे दु स्वप्त भरौ दु्विमित्त देखिया भय कॉपित, 
एवं भूतवलि दिज्ञाचदलि प्रभूति दिया दएन्ति-स्वस्त्ययद करित; तयव सोके 


प्रगंदादा भपरेर पुष्याश कप करित। (श्री ईशानचस्द्र घोष, जातक (प्रथम सड) 
उपक्रमणिका) 


श 


छूफो कार्य श््‌ 


बौद्ध रह चुके थे! इतलिए भी उनका इन भ्रवेंदिक काण्डों के प्रति थद्धा रावा सवा 
आविक था। राजनोतिक तथा सामाजिक यत्याचारों से शतप्त मूढ सम्राज जेब किसी 
चमत्कारी सिंद के आगमन का 'सुसमाचार' धुत पाता था हो थोडी देर के लिए उसको 
भपनी कामनाएँ फलती हुईं दौसने लगती थी, इसीलिए ऐसे सिद्दो के चारो प्रोर दु पियो 
की भीड लग जाती थी, 'विलावती' में इस दृश्य का एक बुदर चित्र है-- 

सागर गाँव सिद्ध एक झावा। मुद् देखत मन इच्छ युरावा ॥/ 

कुप्टो रया, बाँक सुत पावे । ग्रपहि चजु द॑ जग देसरावँ ॥ 
कहै चाह परदेसी केटी । बिछुरेहि आति मिल्लाबे फ्री ॥ (१०१७७) 
सूफी कवियों ने भारतीय भाषाओं में जो रचता की है उपमें हिंल्यू तथा 
मुसलपभान मठ़ो का प्रदुभुत मिषण कर दिया है । हिन्दी के मूफी कवि प्राय. प्रेम की 
कहानियाँ ही निया करते थे श्लोट यदि किसो की कहानी चल गई तो बढ़ सिद्धारत- 
ग्रथ बताने लगता था, यही कारण है. कि सामान्य सूफी को हिद्धान्त-ग्रप लिखने का 
प्रवत्धर ने झिया, वामाग से एक काठ तथा एक भराँक्ष खोकर दक्षिणमार्गी होने को घोषणा 
करने वालेर तथा अपनी परपरा में वक्षत्रों के दीच शुक्र के समान चमकसे वाले? 
मलिक मुद्ृष्भद ही "प्रजरावट” झौर “प्राखिरी कलाम” लिखते का साहस कर सके । 
बगाम के कृवि सैयद भालामोत की अबम रचना "पद्मावती जायदी के काम्य का ही 
मनुवाद हैं, कशवित्‌ उत्होंने तदनसतर मुतलिम घरितझाव्य (“दारा तिकादरगामा”, 
“तवीद्ष' तथा "सुहम्मदर्न्चारत”) लिख, भोर/भत में “दोहफा'' तथा “ज्ञानप्रदीप/ 
लिपरर प्रपने मत के पिद्वान्तो (मुकतरात धमेरे प्रमुष्ठान थो हुस्य भादि) का विवे- 
चन किया हूँ। जिस प्रफार जायमी ने “पद्मांवत” में अप्रस्तुतो को हिन्दू तथा मुसल- 
भात दोनो के इतिहास से लिया हैं*, भोर उसमात ने तीयें-पंटन करते हुए सनका, 
मदीना, तथा काशी संवेका वाब दे दिया है*, उत्ती प्रकार सैयद ग्रालामेल के “नवी- 
श” में १२ प्रवतारों के मध्य द्रद्मा, विष्णु, शिव एवं थ्रीकृष्ण को भी स्पाव मिले 
गया है । अपने छिद्धान्तो का प्रचार करतेन्करते में पृफ्ो कवि हिल्दुओ की नी बातें 
चलाकर पहू दिपतसाना चाहते थे कि हम में प्रोर तुम में कोई भेद नही है, झौर हम 
तुम्हारी बाते भी जानते है तुम हमारी नही जानते, इसलिए हम रवयमाशत गुरुप्रो की 


१. हद इज बेस नोव दिसूफीज अमप्ट मोहमेडना, रह दीकेय कस्वर्ट ए फ्रोग बद्धिए्म 
हैव एिटेडड दि फिलोसोफो श्राफ़ दिप्रर झोरिशिनस प्रौड़ वेदौछ्रेड विद फेय 
इन ए पर्सनल गौड एन्नोइड बाई इस्लाम) (२६) 

हि (व साहित्य परिचय, भाग १) 

३: मुहंस्भद बाई दिसि तजा, एक खबन, एक ग्रांपि | (जा० ग्र०्, १६२) 

» जग सूझा एफ नयनाहाँ ) उच्च छुक़ जत्त नखतरूु माँहा !! (जा० ग्र०, घ) 

% बांगता साहित्येर कया, पृ०६६। 

४ जंशे--'हातिम करन तिपापो घहें। (जार इ०, ७) 

६. चित्रायत्रो, पृ० १५६ हा शह१ 


डर हिन्दी-कास्य ग्ौर उसका सौन्दर्य 


बातें मातकर हमारे शिष्य वन जाप्रो' । प्रधिक्तर सूफी भपने को पडित* कहते थे, 
श्रौर अपने को जाति का ब्राह्मण वदलाने का प्यत्त करते थे, इनकी यह्किचित्‌ सफ- 
लता के दो कारण है--प्रथम, इतका नियम था कि मन के भीतर चाहे कुछ हो बाहर 
मे जैसा स्व लोग धादर की दृष्टिसे देखते हे वेसा हो प्राचरण करना चाहिएएऐं, 
द्वितीय वे यह जानते थे कि कवि की वाणी श्राग भी वरसा सकती है तथा पानी भी*, 
जिसकी थाणी पानी बरसोकर पाठक या थोता के मन को शीतल करेगी दहु उस कवि 
को सदा याद रखेगा भौर दूसरे से भी उप्तकी प्रशंसा करेगा । 
इस भाँति भ्रपने व्यवहार की व्यवस्था करके सूफी लोग समाज के उस वर्ग में 
जा बस्ते जोयां तो राजमीतिक परिवर्तनो की कहानियों को दूर से सुने लिया करता 
था या जिसके पुराने घाव ब्रव भरने लगे थे। राजपूती घीरता की कथाएँ झाज भी 
कभी-कभी छिड जाती थी परन्तु केवल मतोरजत्र के लिए या समय काटने भर के 
लिए, नवयुवको में वीरता के स्थात पर श्यगार की भाववा को अधिक स्वागत था, 
प्रौर जिन्होने राजपूतों के विलास तथा उनकी वीरता की गाधाएंँ सुनी थी वे बयोवृद्ध 
जीवन में प्रसारता का अनुभव करने जञगे थे, जब इतने बड़े-बडे योधा तया शासक 
मिट्टी मैं मिल गये तो हमारे जैसे ठुच्छ स्यक्षियों के जीवन का क्या भरोत्ता--प्रत्त 
मैं सवकी कहानी ही रह जाती है । जिम प्रकार रात्रि विताते के लिए बालक कहानी 
कहूना तथा मुतना चाहते हैं उसी प्रकार'विदेशी शासन की उस 'रयास रेत * में प्रजा 
(अभागी सन्तान के समान जनता) कुछ वृद्ध तथा गुणी लोगो से प्रेम की कहानी सुन 
१ श्पने जोग लागि भ्रस खेला। गुह भएउ श्रापु, कीन्ह तुम्ह चेला ॥ 
प्रहक मोर पुरुषारय देखेहू । गुरू चोन्हि के जोग विसेद्धेहु॥ (जा० ग्र०, १४६) 
हाँ बाम्हुत भ्रौ पडित, कहु प्रापत गुम सोइ । (जा० ग्र०, ३१) 
हम तुम जाति बराम्हत दोऊ । (जा० ग्र० ३१) 
परगद लोकाचार कह वाता । गुपुत लाउ सन जासों राता ॥ (जा० प्र०, ६३) 
कवि के जीभ खडग हरद्वानी । एक दिति झ्रागि, दूतर दिल्लि पानी ॥ 
(जा ग्र०, २०१ ) 
जोरे मुता ते हिरदे राखी । प्री श्रतिं चाउ श्रात सो भाखी ॥ (चित्रा०, २३३) 
७ जतम श्रकारप जगत भा, गई झ्मिसया भ्राउ । (चित्रा०, ११६) 
गयो शकारव यह अनम, वद ने जनसती माइ। (वही, ११४) 
5 तुर्ह ऐसी जो रहे न पाई । पुनि हम काह जो प्राहि पराई ॥ (जा० प्र० १६७) 
फोइ न रहा, जग रहो कहानों / (जा० ग्र०, ३०१) 
१० इहू कलि स्थाम रैनि जनु श्राई। सोई पुरुष जे जागि बिहाई ॥ 
जागत हू पुनि झ्राह बिचारा। बहुते भाँति जांगे ससाराश 
अर ५ है 
जागहिं पढ़ित पढ़च हरि-वानों ॥ जागहि बालक कहे कहानों ॥ (चित्रा० १४) 


भ 


सन छू # 2० 


हक 


सूफी काव्य ड३ 


कर पुस्य हो उडी । इस कया में शू गार, दौर दया वैराग्य ठीनो का पुट था, जिससे 
तश्णी को शूगार में पजा ग्रात्म था, प्रीो को दीरता की मलक मिलती थी, सौर 
बानको वी सामान उत्सुकता तृप्त होती थी, ग्रन्त॒ में जब सूफी कवि इस कया का 
पट श्रोरए अर करता था तो दष्टवीये वृद्धथन उसके प्रादित्य की भूरि-भूरि प्रशसा 
बरसे ये-> 

वबालऊ छुबत कानरस पावा। तस्नू्ह के तन क्राम बढ़ावा ॥ 

विरिध सुते मन होड़ गियाना । (विज्वा०, १४) 
इस कया की मुल्य विशेषता थी प्रेम का प्रचार योर बीच-दीच में मौति के वधत-- 
कहीं दान की प्रशमा, कहीं सत्य का महृत्त्व, कही समर की अरारता, झौर कही विधि 








“कया की परम्परा 


भारत के प्राचीदृतम वाइ मय में कपात्मक साहिए्य ग्रास्पान तथा दृष्टान्त के 
सूप में मितता है, इसमें खद्घाणु जिन्नासु गपदी किसी ज्का का समाघान पाकर सहुष्द 
हो गाता भा, प्टेश्य होता पा किस्ती ग्रादर्श की स्थापया भर पात्र होते ये मत्ृष्य से 
प्रधिक समर्घ एवं विकपित, झत अ्रतोगिकता का पुद भी यह सकता था । परन्तु साय 
ही एक तौविक परम्परा भी चल रहौ होगी जिसको पत्ता उस समय चत्तता है जब 
इस परम्परा को ज्ोकिक (श्रवंदिक) सम्प्रदायों का ब्राथय मिल गया। पर्मेनशिक्षा 
द्राह्मपरयएपरा में तो वेदों के पदवयाट्त सवण-अवनन ग्रादि के द्वाए साल होती 
यो, पज्तु अवश-परप्परा ने लोक-याहित्य वो धर्म-प्रवार का माध्यम बदाथो, बहुत 
सम्मव है इस नंवीनता का एक मुख्य कारण यह भी हो कि ग्रवैदिक सम्प्रदायों मे लोक- 
भाषा को ही लो-हिंल (वहुजतहिताप) के लिए अपनाया था । ग्रस्तु, महात्मा बुद्ध के 
पूर्वबन्पों को कपषाग्रों के दद्माते पशु तथा पक्षियों को श्री ऊृधा का प्राज़ बनाया जाने 
लगा क्योकि दो विसत्व की अवसध्या में तथायत त्वय प्रनेक मदृप्येतर मोहियों में रहते 
प्राये थे, जब पात्र मनुष्य ते होदे थे तो वैदिक आदरंवाद के स्थात पर जीवन का यथा 
एवं लघुनापुर्ण वित्र इन कद्दानियों में स्वतएवं भ्रा गया । जात कथाएं लोश-कपाएं थी 
जिनसे कोई भी सम्प्रदाय लाभ उदा पझसा श्र, झड़ा देश में तो प्रचार हुआ ही 
पूगान तथा प्र में जाकर थे ग्रोर भी चमरी और वहां के तह को झद्दोते बढ 
प्रभावित किया, यहाँ तक कि उंद देशो के अ्भिकदत साहित्य में भी इगको स्थान मिल 
गया। भारत में ऐसा त हो पाया, केमी-केम्मी इत लोकजशझाप्रो का ब्रथिक प्रचार देख- 
कर हिसी पढ़ ने इतमें से कुछ का ससकृत में स्पान्दर कर दिया, ग्रौर क्सो कवि थे 
इसी प्ररार की लोकचथाएं सछत भाषा में लि दी, पर्तु जहां ग्रमिजात साहित्य 
कै सहमो ग्ररय मिलते हैं बहां लोक-साहित्य की कुछ गिनो-चुत़ी पुएतड़ें ही सस्हृव भाशा 


१; तीज विद्या मह लिपुर, योग, बोर, हियार। (लित्ा० १८१) 


३. पे एहि प्रर्प पडितन्हू दूरा। रहा कि हम्हू डिदु घौर नसृक्ा ।(जा ग्र० ३०१ ) 
है प्राचीत भारत की कहानियाँ, मूमिका, पृ १४। 


हड हिस्दी-काव्य भौर उसका शौन्दर्य 


में पाई जानी है। दंग सोव रजनतारी साहित्य के श्रति इतनी उदासौनता भिष्ट समु- 
दाय में वयों रहो है, इसका उत्तर भी भ्रासादी से मिल जाता है--पाठक के मन वो 
मुग्ध ववाकर उच्च (वंदिर) ग्रादर्थों के योग्य व रहने देना । ज्यो-ज्यो शिष्द समाज 
इतसे उदामीन होता गया त्योन्‍्यों इन लोक-कयाप्रो का स्तर भी गिरता गया वयोक्ति 
इनवा निर्माग तथा सरक्षण उसी प्रतित समाज के हाथ में जा चुका था, ग्राज भी 
इम प्रकार का साहित्य देशभाषा में 'वाजारू साहित्य” कहताता है। जैन कवि बनारसी - 
दास ने प्रपती प्रात्मकथा 'झद्ध क्या में अयनो 'इइकबाजों बाली जौरतचर्या” (गुउल) 
का परचात्तापपूर्ण उत्तेख करते हुए इसी प्रवार के ['मिम्या ग्रन्यों'' वा निरन्तर पाठ 
करना प्रपते दँ निक कार्य क्रम वा एक प्रावशयक झग दतलाया है ।* लगभग इसो समय 
गोस्वामी तुतसीदास ने वाणी के इस दुश्पयोग को बुरी तरह फटकारा या-« 
कोन्हें प्रात जन-गुवगाना। .. 
सिर धुनि, घिरा लायि पछिताता ॥ 

धाधुनिक युग में भी “रिस्सा तोद़ा-मंना', 'छबोली भटियारी' झ्ादि का श्रद्धांतु पाठक 
अच्छा नवयुवक नद्ठी माना जाता । ग्रतुमान से जान पढ़ता है. कि जतता को श्रवर्मण्य 
बनाने में इस प्रशार वा लोक-साहित्य सदा सहायक रहा है । 

प्रादेशिक भाषाप्रों में से जिनका सम्बन्ध भ्रवेदिक मतों से प्रधिक रहा है उनका 
प्रारम्मिक साहित्य इसी जाति का शुद्धोझृत रूप है। बंगला साहित्य केः ग्रादियुग में 
मगल्वाब्यों के लिए जिन कथाओं की वल्पना की गईं वे सभी समाज वी लोक-कपाएँ 
हैं, बाह्यण तथा क्षत्रियों के स्थान पर सौदागरों तथा शूद्रों को नायक-पद मिल गया 
है? ध्रोर ये लोग राजकन्याओ्रो के वर बना दिये गये है, “चडोमगर्ला वा नॉयक वाल- 
केतु व्याथ जाति का है, मनृध्य पग्मु का घरीर बदन लेता है श्रौर पशु मनुष्य का, मानव 
के भीवर पशु का चित्र सीचने के लिए अ्रश्तीतता के भद्दे तथा नंगे चित्र सजाये गये 
हैं। श्रनुमात से जान पदता है कि भेद्र समाव के विरोप में इस प्रकार या साहित्य 
जानू फकर फँताया गया था वयोकि इसी प्रकार ब्राह्मण घर्म, ब्राह्मण समाज तथा 
ब्राह्मण विचारधारा की निन्दा की जा सकती थी। जातकों में नायर प्राय राजा 
हा ब्राह्मण मिलते है, परन्तु क्षत्री प्राय ग्रहकारी एवं ब्राह्मण प्राय॑मूर्ण, पेदू तथा 
लोगी बनाये गये है । मगलकाव्यों में देवी-देवताओं की पूजा ने करनेवाले मनुष्यों वो 
ददस्वश्प कध्ठ दिलवाकर प्रन्त में चण्टी भ्रादि का भ्रनुयायी दिखाया गया है । जायसी 
के शाब्य में मिहृलद्वीप का युद्ध श्रमणा तथा वँविक सस्दृतियों का युद्ध है, दुलामिमानी 
गर्ववसैन ग्रपनी फूउ-सी सुवुमारी पुत्री विसी भी प्रब॑दिक जोगी को नही देना चाहता, 





१ प्रेसेदुरुवि बनारधि भवे । सिध्या प्रय बनाये सये ॥ (प्रदेदचा, पृ० १४) 
तब घर में बंठे रहे, नाहिन हाट-बजार। 

मधुमालती, मृगावती पोयो दोव उचार॥ (प्रद॑ंक्चा, १० २५) 

३. सरल बायला साहित्य, १० ६१॥ 

४. धही, पृ० €८। 


सूफी राव्य ५ 


पसलु इन्त में मक् मारकर उसको ऐसा करना पञ्म है, रत्ससेन-पद्मावदी-विवाह-खड 
[दोहा १० मे १३ तक) में पड्चित ओर रलसेन का दात्त्रार्य इसी बाद वा है कि बेद 
बरद है या वाद मौर जायमी के प्रतिनिधि रल्सेत ने नाद को येद से बड़कर सिद्ध 
' तिय्या है, जिससे यह व्यप्ट है फि जामसो की परम्परा दक्षिण मार्ग का ताम लेने पर 
भी मधुर झब्दो मे वेद को जड़ खोदने में लगी हुई थी। 
महास्मा बुद्ध के निर्वाश-लाम से लगभग २५० वर्ष तक बोद घर्मं भारतीय 
अभिजत समाज मेँ भी प्रादर भ्राप्त करता रहा पभौर भद्नोक के पृत्र महेद्व ते जा्बु- 
दोष के समीषवर्ती खड़ों में इसका प्रचार करने के लिए सिहल को अपना गढ़ बना लिया, 
अस्तु घेरा) विध्य द्वारा नियोजित धगीति भारत में बोद्धधर्म की मन्तिम (दीसरी) धर्ण- 
मगिति थी, तदनस्तर केद्ध घिहंल पहुँच गया झौर शेष दो झंगीठियाँ बही हुईं ॥ ५।२- 
तठीय बोद प्रद सका को ही घमंपीठ समभने लगे थे, घा्मिर दृष्टिकोण के कारण 
पिहुमद्रीप के विषय मैं उनकी कल्पना बडी अदभुत थी । वे इसे दम तथा सुल वा केन्द्र 
स्वर्ग ही सम्रभते थे । कालान्तर में उत्तरोयश्विमी भारत का अनभिजात समाज भी 
बोद्ध धर्म को मूल गया परन्तु लगा, दक्षिण देश तथा पूर्वदेश (बंगाल, प्रासाम, विहार, 
उड़ी सा, बह्मदेश) के प्रति उसकी चमत्काराशित थद्धा बनो रही / उसका विध्दारा था 
कि धर्म की मच्ची परीक्षा तो घिहलद्वीद में हो होती है जहाँ की पदूमिती कारमिनियाँ 
धर्मोप़ासको को अपनी बुटिल प्रलकों में फ्रेसावर एवं प्रपने चंचल प्रपागो से बेघफ़र 
घ॒र्म-ब्यठ कर देती है । बंगाल तथा कामरूप की भायाबिनियों में मरृष्य को मेद्ा ग्रादि 
बना देने की शक्ति तो आज भी मादी जाती है / वौद घर्म गे जेब दूसरा रूप पारण 
क्रिया तो प्िद्धिकामी पुष्य को एक ऐसी योगिनी की खोज थें रहता पडा जो प्रयल- 
शौल ध्यवित के प्रहकार को प्रपने प्राकपंश के द्वाराचूरों करदेएं प्राय उत्तर-पश्चिम 
के मिद्धकाम्ी महाराष्ट्र, दक्षिण देर, पुर्वदेश तथा सिद्त्न तक ऐसी योपितियों की खोज 
में पहुंच जाते थे भ्रोर डिसी भी (प्राय शीच वर्ण कौ) कत्या में उतको अपने काम की 





१ सववधमम शोगहू, पृ० ४२०४ ! 

३ तब घेरा रेवत ने रहा--मित्र दुद्धघोद, जम्दूद्रोष में ज्िपिटक का केवल मूल रूप 
ही घुरक्षित्र है, उत्त ५९ दोका तथा भ्राचायंदाद थहँ नहीं है, परन्तु तिहुलद्रौप में 
मरेख् दारा घिहलो भाषा में रचो हुई सिहती शोकाएँ सुरक्षित हैं। उनको सम्हाल- 
कर शौर जाँघकर मगघ की दोली में उतका प्रनुवाद कर तो । 

(सद्दूधम्म सरगह, पृ० ७३) 

३- मूं विज् फाइष्ड, इत दि डिलाइटफुल प्राइलंष्ड भ्राफ़् लका, दि डिलाइटफुल हल 
अप ईिं कौंकरर ! (सरृदृशम्म सग्गह, पुृ० ४७) 

४ दस प्र्मार महारास्ट्र देश में उसको ऋपनी बोगिनों एक शत्यक्ार की पत्नी के रूप 
में मिल्ली, जो उम्की ग्रहपूलक सत्ता के तत्त्व को शान्त कर सझती थी ''पत्काल 
हो झत्यझार को पत्री को मृत दी । 

[मिस्दक टेल्स माफ लामा ताराताय, पृ०्द) 


गूछे समय हा 


हुए मित्र गई, प्ले में मंदोदरी में उसको पहिच्रान नो लिया या परलु धंवण को अत्त 
समय तक ने बनलाया । जैनों ने अधिद्ध ऋषि नारद को कलह-प्रिया बनाया है जो इर्शे 
के प्रविक्तर विकादों में मब्यस्थ वत जाते हैं । इस प्रकारजनों में एक भोर तो इस अर्थ - 
ऐतिद्वासिक चरित कार्य में इतिहास की उपेशा करके संस्दारजत्य आदना में परिवर्तत 
करता चाहा है, दस प्रोर प्त्येह़ कपा को शूगार रूपए देकर इससे झपने सिद्धान्दों का 
प्रविषादन किया हूँ ।३ सूक्षियों ने दें दोनो बाठ उनसे मीखी, दे उतनी प्रमिद कथाओं 
कोटों से मे सकते ये क्योंकि उप समय वह दाह्ण धर्म द्िर मे दृढ़ वतकर लोक को 
मी सारा पुराना इतिद्वान याद करा चुका यो, इसलिए तगरों तया व्यक्तियों के नाम 
दतिद्वाम से प्राने लगे, प्रौर इस प्रक्मर वीरकाब्य की परपरा में बंदर मृझ्ी के लिए 
अपने धर्म का प्रचार कुछ सरल बन गया । सूच्ियों ने द्िदु-युधयों के बामों तथा 
स्थानों के भरती कयाप्रों में याद कर लिया है, परन्तुप्राय द्रशुद्धियों के साथ; "योरा- 
पार्वतो” के साथ “हनुमत-वीरं गंदा ही दिखाई पड़ने है, इप्ण तक का बनुप ही 
ग्ायुय है, गट (रावुकतु) वया राह (मल्यवेध वाली मठली) में जापसी ने घपना 
कर दिया हैं। ध्यान देते की बाठ मंद है कि जेत-क्या्ी में पुत्ययरात्र ढो मु्य स्थान 
था, क्योकि वहीं सदेशो जोतवर इस में 'जित' दत जाठा या, परन्तु सूषियों नें बीदों 
की योगिती के भनुकेस्ण पर तारीात को मुख्य स्यान दिया है क्योति उम्री योगिनी में 
ग्रमीम का रूप झतकवा ई । 
€+ क्याओं पर वगाती, बौद्ध सवा न साहित्य का थनाव देखने का ग्रमि- 
प्राय केवल इनके सूत्रो को खोजना है। चम्नुतः उतर समय तक ये स्थाएं “हिलुप्रों के 
हूं घर को” हो चुरो गो, भर दीखाव्य के लोकसाहिसय पे डी इनब छाप लग चुकी 
थी। परदेश में एलो की इच्छा में भारत के स्ोदाग्रर घाय जाते रहे है. झौर उनकी 
गृदगिरयी उनके दिरडू में डिलाप करती तीक-माया के बवियों से प्राय देखो है, उनका 
सहदेश से थाना पक्षियों का वार रहा है, “सतदेमरासक” में नायक व्यापार के ज्िए ही 
विरेश गया था, दोलान्माहू की प्रधिद क्या में भी नायक प्रवंलो्ी हो है।, "बोयल- 
देवगयों” में सजा रल-चपय के लिए प्रदेश गया प्रोट याजमठी को सायमदरी के 
समान हीं दिसटू में झूरता पडा था; प्रेम का सन्देश भी ग्रायः ठोवा, हृय था बोई दूमरा 
पक्नों ले ादा करता था, /पृस्वीराव रासो” में एक नायिश भी पश्मावत्री हैं । प्रेम वी - 
दे कयाएँ सी देशो तथा झगी प्रदेशों के सहित में प्रवरदधित रही हैं) शितम एक ग्रोर 


१. छरी० रामभिह तोमर . रद प्रस्तु का रिटुरेमिचरिठ । (हिल्दी गन! गम, चैंश्र- 
ज्वेष्छ,२९००६) 
२ न चाह मस्यव॒द्धोता घसें मतसि भासते ॥ 
कामाच्ताज्ैंन तैदासाक्षिप्पते घन; ॥४८॥ (उप्रमिति भवत्प्रच कथा) 
३. पाँच कानों पोपस उगियों माइजो 
हो मड्यों होगयो है घेर घुपेर 


मासयी दोता ये दो बच्चा चाहये ते 








भ्द हिल्दी-हाव्य प्रौर उत्तता सौन्दर्य 


हो प्रेम के सम्मुख भौतिक (गर्येःसचय भ्रादि) लामो को तुच्छ दतलाया गया हैं. 
दूधरी और प्रभोठिक लाभो [ज्ञान-सचय आदि) को भी अवहेलना कौ गई है, 
समस्त विश्व प्रेम में डूबा हुमा है, इसके इस रहत्य को जानकर न तो हम मिध्या 
ज्ञात की उपीयना करेंगे शौर न सप्तार की हॉम-हाय में पिसते फ़िरेंगे, सौदाष्ट्र के 
उच्ठ यराय ह्रोक्ा कितने मधुर शब्दों में कहते हैं-- 

मिथ्या छे ज्ञान पते फोय्ट छे फ्ा-फा, 

व्यर्थ श्रा जीवनना बिखवाद हो, 

शाणा समभो ले साथा सत्य नें ॥ 

प्रेष्त भीनो प्राशिया प्रवासमां विचरने 

प्रेम छे समष्टिनों सवाद हों, 

+शाणशा समजीले साचा सत्य नें ॥ (सेसी प्ने घोजानन्द) 

रासों युग को कथाग्रो में दीर तथा श्गार रस का गेल होता था, जैनो की 

घामिक कथाम्रों में शगार तथा झात्त का, सूफियों ने श्गार, वीर तथा शान्त तीनो 
को घोटकर मिला दिया है। रातो कथाओं में इतिहास का बडा महत्त्व था, धामिक 
कथाप्रों में कल्पदा काफी थी, सूकियी के समय तक लोक ने दोनों को एक कर दिया, 
दासो बथाग्रो के लायक क्षत्री थे, घामिक कयाग्रो के प्राय व्यापारी, सूफियों के 
नायक क्षत्री राजा हैं, परलु उनके नाम क्षत्रियों के जैसे नही है--जायगी ने तो राजा 
रलसिंह का नाम मोदागरी बनाने के लिए 'रत्सेत' कर दिया है। धामिक कथाग्रो में 
तायक प्रादि का धर्म प्रन्त में बदल दिया जाता था, रातों कथाग्रो में इसकी सम्भावता 
ने थी, सूक्ियों ने भपने नायकों का धर्म तो नही बदला परन्तु उनके विचार विलगुल 
बदल दिये हैं । इन सूफी काव्यो में लोक-ताहित्य की परम्पण का दवीन रूप मिन्नता है। 


विदेशी प्रभाव 

मुसलमानों के सस्कारो में इन लोक-कथाओ्रो के प्रति भ्रवश्य कुछ प्राकर्षण रहा 
होगा प्रन्यथा इनका एकापिकार केवल उन्हीं को न मिलता, भ्त्य प्रादेशिक भाषाम्रो 
में भी* उस समय एक प्रकार की 'लोक-कहानी' मुसलमान सूफ़ियों ने ही लिएी । हम 
ऊपर पह चुके है कि प्राचीन काप्त में ही भारत की लोक-कह्दानियाँ प्ररव ग्रादि देशो 





१ अगाज़् में लगभग डेढ़ दर्जन मुसलसानों ने इस प्रकार को परच्तु छोटी-छोटी प्रेम- 
इटानियां लिखी है, जिनमें से छुछ के नाम ये है-- 
मघुमालार शिद्स, सालती-कुपरम-माल[, काह्चनमालाट किस्सा, ससो सोना, 
गामिदी भाग, बेहुला सुररो, लोर-चर्दराणी, चद्घावलिर प्‌ थी। 

(प्राचीन बागला साहित्येर कथा) 
प्रजाब में श्रर्दुल हकीस में शयूसुफ जुलेखा', प्रहमद यार ने 'कामरूप कामलता', 
ब्लरुप दाह ने दाजिपुल्नन' इमाम बर्दा ने वचन्दवदन' झादि कहानियां लिखी हूँ, 
हीरा या लेप यारिशज्ञाह तो प्रसिद्ध हो है। 


(एन इन्टोइबशन दु पजावी लिटरेचर) 


घुफी काव्य डे 


ह 


में जाकर शिष्द समाज में स्थान था गई थी, "यलिफ लेंचा की असदी कथाएँ संसार 
में प्रसिद्ध है, शैली की दृष्टि से सूफियों की इन भारतीय कहानियों पर भी उनका कुछ 
प्रभाव जान पडता है ॥ मसतवियों में कथा को झूपरेसा तो एक ही निश्चित" बनी हुई _ 
है केवल नाम बदलकर योडा हेरःफेर करने से अवेक कथाएं बन जाती है, सूफी कयाप्रो 
में भी यही प्रवृत्ति ज्यो-हील्यों दिलती है, एक कथा की दूसरी कपा से इतमी अधिक 
समानता है कि एक बाव्य दुसरे को मौलिक नकल जान पड़ेगा, किन-डिन वस्तुओं वा 
वर्णन करवा है, किए प्रवृत्ति से करना है, प्रप्रस्तुत की कौन सी सामग्री रखती है-- 
गह सब मातो पढ्िते से ही निइ्िचत था। परारिभाषिक शब्दावली का प्रयोग क्या 
जाय तो इस प्रकार कह पक्ते है कि हिन्दी के सूफी काव्यो में कघानक-रूढियों (मोटि- 
एम) तश्ा प्रलकार-हूडिय़ों का छाँटना भ्रत्यन्त सरल है परन्तु उतक्ता ठीक-ठीक उद्गम 
पोज निकालना सरल रही ) 
शैली को दृष्टि से प्रवो बहानियो में मुख्य तीत विशेषदाएं हैं *--जीवन का 

घ्यापक तथा ओोजपूर्ण वितरण, भावों की मथुरता तथा गहराई, प्रोर कप्राकार को 
फथा में ग्रन्थानुरतित जो प्राय मर्मादाहीन बन जाती है ये तीदो गुृएा सूफ़ियों की 
प्रेम-कहानियों में भी मिलते हे ॥ जव सूफी कवि वर्णव करने बैठता है तो उसको रफ्ते 
की प्रावह्यक्ता ही नही, झौर ह्योकि ये वर्णन घरेलू है इसलिए इनमें पाठक को 
रमाने की भी पूरी सामस्यं हे । झुंवर झुज़ान प्राप्ताद में चित्रावली का बित्र देखकर 
मोहित हो गया, उसको झपने तन-मत्र की मी सुधि व रही, जब जनता उत्को देखमें 
के लिए पहुंची तो उप्तको दशा पर प्रेक प्रकार की क्‍ल्पवाएँ करते लगी-- 

कोऊ कहे मृगो एहि आई। होइ ग्रचेत परा मुरछाई ॥ 

कोउ कहे डत्ता सांप एहि मही । सूरज उदय लहूरि है चढ़ी 

कोउ कहे श्रह राति कर भूख। । तावरि झाइ; रहिर तन सुक्धा॥ 

कोउ रहे रंति रहा एकप्तास । ऊँ दाती, की चुरइति छत ॥ 

(घित्रा०, ९० ३७) 
गद्यप्ि कवि इस चित्रों में कोई कमी नही रहते देता, फ़िर भी वह यह समझता है कि 
उससे न्याय नही हो सकता--प्रतुमव तथा वर्णन में बडा भ्रत्तर है, दृश्य का जो आनत्द 
प्रनुभव में है वह वर्णव में कहाँ सम्मद है १३ 

मरवी कवियों के समान सूफो कवियों ने अधुरता का हो विशेष ध्यान रखा 
है भोर लोक से वे माव ही अधिक लिए है जितका सस्दन्ध हमारी सहज प्रवृत्तियों से 


है, अ्रलील चित्रों को चर्रा हो चुकी है, दूसरे स्थलों पर मभौ शूगार के बटे पदल 
वर्धन है-- 


!« भी ब्रजशालदाप्त , उ्ूं ग्राहित्य का इतिहास, पृ० २३-४३ 
३ प्ररेषियन वाइट स, ट्रास्यलेदर्स फ़ोरवर्ड 8 
हे माँडे देपत हो बने, रसना कहां न माय । 
क जो ब्याहा जान सो, हे जो बरातहि जाइ त (चित्रा०, पृ० २००) 


भ्रूण हिन्दी-दाब्य ध्रौर उतवा सोन्दर्य 


आाजु गदत हों श्राई, नाहाँ। तुम न कन्त गवनहु रन माहाँ ॥ 
धनि न नैन भरि देखा पीऊ। विउ न सिसा घनि सो सरटि जौऊ ॥ 


है भर हु 
भोजें हार चौर, हिय चोलो । रहो भ्रद्टत कत नह घोतो ॥ 
् श्र भ< 


चुइ-चुद वाजर प्राँचर भोजा ) तबहूँ न पिड कर रोबें प्तीजा ॥ 
(पद्मा०, गोरा-बादल युद-यात्रा-खड) 


प्रख्री कहानियों के प्राइचयेड्ननक तथा साहसिक कार्यों को श्रोर विद्वानों का 
उतना ही ध्यान गया है जितता उनको सल्तता वी शोर । सूक्षियों ने हिन्दी वो दोनों 
ही वल्नुएं दी । “वित्रावली में भी प्रताउद्दीन के दीपक-दैत्य के प्माम कुछ 'देव' है 
जो मई तक को यायव बर देते है, एड ने धपनी माया से सुजान को सोते ही सोने 
वहाँ से कहाँ पहुँचा दिया, राजपक्षी ऐसे हैँ जो हाथी तक को प्पनी चोच में दवाकर 
ग्राराइ् में उड जाते है भ्रोर घार घड़ी में ही रात समुद्र पार जा सकते है। प्रेम के 
समान ही ग्रतते प्रभाव से वशीमूत करने वाले भयकर तूफान प्ररदो कहानियों में भी 
है हथा हिल्‍्दी के भूफ़ियों में भी ) 
अरबी कहानियों का प्रारम्भ जिस ढंग से होता है वही ढंग इस प्रेम कहानियों 
में भी दिखलाई पडता है। “मेरा विदा एक घदो सौदागर था मिसके यहाँ भ्रनेक 
दास-दासियों, जस-पोत तथा ऊंद थे, परन्तु उसके कोई सन्तात न थी।'* एक 
रात्रि को उसने स्वप्न देखा कि उसके एक पुत्र उत्पन्त होगां, जो थोड़े दिन पीछे मर 
जायगा।. समय पूद्य होने पर मेरो माता मे मुझको जन्म दिया तब पिता ने 
पडित तय। ज्योतिषी बुलदाये ॥”१ सवंसम्पल्तन व्यक्रित की सन्तानहीनता, फिर 
तप प्ै सन्तान-प्राप्ति ग्रादि घटनाएँ रामायशा कालसे आजतक मवोरजन का कारण 
बनी हुई है, परन्तु इनके बीच जादूगर, सिद्ध तथा जोयियों का झा जाना निरवय हो 
अवेदिक प्रभाव है, जो भारत में भी चल रहा था तथा प्ररद में मो । भाग्य प्रथवा 
विधि को ऐसी घटनाप्रो के लिए उत्तरदागों ठहराया जाता है।* भाग्य से भी ऊपर प्गर 
कोई है तो नारी, क्योकि पुरुष के लिए प्राय वही भाग्यविधात्री बन जाती है, वह जो 
बुछ चाहती है कर लेतो है पुर्ष का दश उप्के'सामने नहीं चसठा ?, इसीलिए हरिदर्मा 
के समान भरवी बेसर ने यह सम्मठि दी है कि नारी पर विश्वात नही करना बाहिए, 





है प्ररेवियत नाइट्स, भाव १ पृ० १४५-६। 

२ बही, पृ० १६७, १६६ प्रादि। 

हे “प्रयथल करने पर भी भाग्य में न तो परिवर्तन हो सकता है धौर न उससे बचाव 
ही घर्ता है, भोर स्त्री जो कुछ चाहूतो है बह कर लेती है; पुरष बुछ भो करे 
उसको रोक नहीं सक्षता ” (वही, घृ० १३) 


सूफी काव्य 


वह मारी में सतीत्द हो मान ही नहीं सकता।' इसी प्रकार भाग्य के सामने घुटने देक- 
कर प्रपनी कहानी कोतूहल से प्रारम करनेंदाले हिन्दी के सूफ़ी कवियों ने तारी-जगत्‌ 
को भणेट गालियाँ सुनाई हैं? जो उससे पूर्व हिन्दी साहित्य में कमी वही का। गह 
एक प्राइवर्य की दात है कि सूफियों की नारी में दौद्ध नारी की परुप मावता मो है 
जया हिंदू नारी की कोमचुता भी? वस्तुत_हिल्दी में ऐसा योग विदेशों (परवी | प्रभाव 
का ही हूचक है । 
४ 77“ कुल्ली कहानियाँ धरहरयाद ने अपती बहिन को इस्तीलिए सुनाई थी कि वे सके 
लोग जगते हुए रात्रि काट ध्ऊं,” इसलिए इन कहानियों का मुस्य॑ उद्देश्य मनोरजन है, 
परनुु लेश्क नें यह स्पष्ट कर दिया है कि थे कहानियाँ सीखनेवाले गंभीर व्यक्तियों 
को बहुत बुछ प्विखा भो सकती हें*, सूफ़ो कवियों का भी ठोक यही उद्देश्य था जिसकी 
चर्चा ऊपर हो चुकी है। प्ररदो कहानियों में एक प्रवात्त भाशोर्वाद को भी है, लेखक 
स्थान-स्थान पर कहता चलता हे--ईइदर उम्तरों शक्ति दे, “अल्लाह तुहारा भला 
करें, दृशाप्रल्ताहू ध्रादि, हमारे सूफियों का भी यही स्वभाव है, लोइ-कहानियों का 
गत आ्राज मी यही होता है कि--“जैसा उनरा हुप्रा, देसा सब का हो”; गृफी लोग इस 
शुभ कामता के साथ-साथ पाठक की या तो उपदेश देते हैं या चेतावनी-- 
(व) ज्िनि काहू कह होड़ विद्योऊ । जस व॑ मरिल्ते, मिले सद कोऊ ॥। (जा० ग्र०१५४) 
२ स््टी पद कभी भरोसा रत करो। (बहो, ९० १३) 
स्त्री का कभो विज्वास नहीं करता चाहिए। (दही, १० १३) 
ऐस पृथ्वी पर कोई भी स्त्रो मतो नहीं रहो, श्रोर १ घद कोई सती रहती है। 


बही, ९० १४ 
तुलना कीजिए --- 0०७ 
रहो नाहिति, छ्र्तो तास्ति, चाह्ति ध्रांधिता नर । 
वैन नारद | नासैशा, सतीत्वमुपजायते ॥ (पञ्चतख्ते, मिवमेद ) 

९- जो तिरिया के काज न जाना । परे घोल, पाएं पछिताना ॥ (जा» ग्र०, ३५) 
मर तो जो मत॑ घर नारी ॥ (दद्वी, पु० ५५) 
नाएिजिंद जैहि प्रत नह, दारिषि गहिर गभोर । (चित्रा०, ७६) 
फहिनि कि महुपन्हू दद्धि न रती। (वही, पृ० २३१) 

३ एए सब नारो चरित्र के प्रधावत' “चोद” प्रो ॥हिर्दु”' एड दुद्भाये विभश्त करा 
हवा धाके। चरित्रेर दृुद। वा परवमाव देखलेई एुह सह नारोचरिद् बोदगन्धी 
एुव कोधलता देखलेइ इहारा हिलदुभावापत्त बत्रिया प्रनुभित ह॒दया भातितेछठे । 

४ प्रस्‍लाह तुम्हारा मलः करे, ग्यारी कल कस शो गम दम 

हि ४५ है रे; » हमको नई मनोहर सुहायनी 
कही सुनाध्रो, जिससे राज़ि के दाझ्ली घटे दोत सके ) ५४४53 
अरेब्यित नाइट्स, भाग है ब० 
तुम्हारी हहुलली रहो अदनत है।* सकल बहु उेतानेदानो है। (वही, ० बर) 


मद 


भर हिल्दो काव्य प्ौर उसका सौन्दर्य 


(छ) तेहि कुल रतनतेद उर्नियारा | घनि जननी जनमा प्रश्न वादा ॥ (वही, २६) 
(ग) भावता जा दिन मिले, ता दिन हो अ्रसमद ॥ 
सपति हिए हुंतास भ्रति, कटि विरहा दुख फर ॥ (साववावल कॉमकदलाओ) 
पहल हुठ कहानियों का ग्रन्ठ केवज कया वी समाप्ति मेंही हो जाता है, 
यद्यपि ऐसे प्रत में भी मगूरता की कमी नहीं है-- 
(क) प्रो दोउ प्रेम विदित होइ गएक । झत बियाह दोड संग भएऊ।ा 


(अनुराग बॉमुरी) 
(ख) गये सकल नृप श्रपते घर को ६ मालति ब्याह गई सघुरर को ॥ 
(इन्द्राववी) 


प्रादेशिक भाषाश्रों में मी सफियों ने जो प्रेमवथाएँ लिखी हैं उनमें ये सारी 
प्रवृत्तियाँ ज्यों वी त्यो पार्ई जाती हैं, इनमें मनोरमता ठया मधुरता दोनो है परल्तु 
बल्पना कौ भ्रस्वामाविक्ता मी कम नहीं, वगाल के प्रद्चिद्ध विद्वान थी दीनेंगचन्द्र सेन 
ने इसीलिए यह बहा है कि इस काव्य को पढकर अरब तया (पारस की कहानियों का 
ध्यान* अपने आफ हो ग्रा जाता है । 


प्मावत 

हिन्दी की प्रेम कहानियों में सबसे महत्त्वपूर्ण जायसी का वाज््य 'प्रावत' है 
जिममें वाध्य-सौप्ठव भी औरो से वदकर है तथा सिद्धान्न-प्रतिपादन भी । पद्मावत वी 
क्या के दो माय विग्ने गये है-ूर्वार्द तथा उत्तराद्, पूर्वाद “रलसेन-सतति-वढ़ तक 
बूदा हो जांदा है बोंकि यहां तक ग्रते-ग्राते नायक सिद्धि-लाम कर सदुग्यत्ष तया 
सानद अपने देझ्ष में ग्रावर रहने लगता है, उत्तराद्ध वा सूत्रपात राघवचेतन से ही है, 
यदि बह न होता तो कया ग्राये चत ही न सकती थी। पढित रामचद्ध घुकल वा 
मत है क्ि पूर्वाद कल्थित कहानी है श्रोर उत्तरा््ध का ग्राघार इतिहास है? । 

पूर्वार्द में चित्तोड तथा निहलद्वीप--दो स्थान, एवं रलमेन तथा प्माववी-- 
दो सतन्मास के पात्र मु्य है ) चित्तौड़ का वर्णव जायमी ले विलजुल सही विया भौर 
मे रल्ससेन के विधप में हो रुचि दिखलाई है, उम्रका ग्रनुराण पसघलदोप पदमिनी रानी 
में ही है, कारण हम ऊपर बतला चुके हैं यह योगिती को छोज वा प्रभाव है। 
/चित्तौद' का नाम तो मारतौय समाज में उस खमय भी उस्त अस्िद्ध दुघंटवा के कारण 
प्रत्येक ब्यवित की जीम पर पा झौर चतुर॑ क्यक उछका मरसक ताप उठाते घे-- 
किसी भी गंत्व, कथा या कत्यना का सम्पस्ध प्रख्िड नामों से जोडते पर उसका महत्त्व 
प्रपने श्राप ही बढ जाता है, कादम्वरीकार कवि बार दष्टकारण्यान्तवाति प्राशमपद 
फग वर्गन करते हुए उसझ्या सम्बन्ध राम-सीता से जोड़ता भ्रावशयक सममभते है (काद- 


------.-- 
१. एडशाययें (पच्यावतों काव्ये) कल्पतार कतझटा अस्वामांविक पश्राडम्दर श्राछे, सेड 
सकल श्द्म पडितेअढिते श्रा॥ए ओ प्रारश्यदेशेर गत्प्यूतिर झुया मे हय । 

(बगमाषा प्रो स्ादिय, पृ० ५४०८) 
३ जायसो ग्रयावतों, भूपिशा, ऐतिहासिक प्राघार, पृ० २२) । 


सूफो काव्य 5 


म्घरी, छबामुत्त) । शुदत दी ने 'रलसेन' को 'रत्वत्िह या 'रलबी' गाव पिया है यो 
परनुचित है, राजपूदों के नाम 'प्िह पर होते हैं, “मिह का वियडा हुआ रुप ध्यो दो 
हो शकता है 'सेन' नही, जायती दे पात्रो के नाम 'सेस दब्दास्त-गन्पबंते न, चितरसेन, 
शागतेत, कदेसेबे--सौदायरी प्रभाव से ही रखे है, जाती के रलसेन में कोई भी 
सजपुती गुण नही है बह ऐतिहारिक रलपिह का व्यग्य-वित्र त्तो मादा जा बरता है 
उससा अधिद हप गही, दोनो नामों में 'रतल्न' घब्द का उभयरनिष्ठ होता उतना हो 
अहृत्वहीन है जितना कि जायसी वो “चित्तौड' । 
बद्ावती' तथा 'सिहमदीप' में तो उतनी भी ऐविहासिक्ता नहीं मिलती । 

देविदामिय रलसिह वी रानी का नाम वया था यहे ठीक नहीं कहा जा सकता, हल 
बहू जाति की प्िती ग्रवश्य यो, इसीलिए उसका रूप-सौन्दर्य लोड-अधिद्ध या, जायसी 
में भी एक पश्चिनी नायिका का वर्णन किया है किसी रानौ विज्ञेपका नहीं-प्मा- 
बती' तथा 'परप्मिती' धद्धों कौ लोकप्रियता पर ऊपर विचार हो चुका है। यहाँ इतमा 
और कहना उचित है कि जायमी मे इत दोनों शब्दों को जातियाघक तथा पर्पापवाषी 
सममा है, भौर दूसरे भेमास्यान लिखने वाले भी भपनी वायिका को पश्मिती बताया 
फरते थे, पत्मिती नारी के ग्राथ स्वरंभोग उनकी उच्चतम प्रभिलापा धी-- 

(क) घर-घर नारि पदपिनी, मोहहि दरसत-रुप ॥ (जा० ग्र १४) 

(रप) गरमिति रुप देफि जय मोहा ॥ (वही, २०) 

(ग) दहूँ हो लोनि, कि व॑ पदमिती ॥ (वही, ३४) 

(य) जो परसिनि तो मोरे, प्रछते तो कविलक्ष ॥ (वही २०६) 

(३) 'हिंघल ऊं ज्ञो परमिनौ, पढे देहु तेहि देथ। (वही, २१७) 

(श्र) दप सुरप पदमिनों मारी । (प्राखिरी कल्लाष, ३६०) 

(8) इद्धावति है पदर्भिनी, रंभा तुल न ताहि॥ (इन्द्रावती ) 
जायसी के उपरान्त पफतता में दूदधरा स्थान उस्माव की है, जिनकी नायिका विज्ा- 
वली है, वह प्चिती तो नही है परस्तु उसे तनिक ही कम है भर्थात्‌ वहु चित्िणी है, 
बति से कदाचित्‌ इसोलिए उसका नाम चित्रावती (प्रथदा चिन्नावली) रखा है। झमि- 
शाय यह है कि सूफी कवियों की भ्रवृत्ति से जात पड़ता है. कि वे वायिका का वर्णन 
बरेने को एक म्स्य उद्देश्य समझते ये, भ्रपिकृतर ने अपनी नायिका को पत्चिती माता 
है, है, जायती थे उप्त जातिवाचक ध्ब्द का उपयोग जतता को मृ्य करने के लिए भी 
कर लिया या। 

प्रष्तिदो 'जातितापक! भय कल्पित है, परन्तु 'तिहलद्वीप' वही । 'सिहल' धाब्द 

के शुनते ही हमारा घ्यात उम्र द्वीप की भोर जाता है जितेतों 'लगा' भी कहते हैं। 
प्राचीन काल में इसको 'ठाप्रण' कहते थे!। 'महाउ' में लिखा है कि राजकुमार 
१ पदिमनोी विजिनि सलिती भर हृस्तितों बलानि। 

विविधि वाधिशा भेद मं चारि ज्ञाति तिए जानि।आा (गापाणपण) 
३. तित्ति दुष् देषा चिश्रिदों, सब नि्ति एक एक जाम ॥ (वित्रा9 १०) 
३ लेकचप प्राव दि एललेग्ट हिड्डो शोफ़ इप्डिया, पृ० ७। 





भर हिस्दो-क्यब्य झोर उससा सौन्दर्य 


विजय प्रौर उतके साथी जद धरयंम॒ वार उत्त द्वीव पर पहुँचे तो यकावट के कारण वे 
पृथ्वी पर हाथ टेवकर बेढ गये, मिट्टी सज्वर्ण को थी, उसके स्पर्श से उनकी हथे- 
नियाँ ताम्रपर्ण-सी (ताँदे के पत्र जैसे रगवाली) हो गई, इसीलिए उस द्वीप का नाम 
दाजपर्णो पद गया 'प्रिहल' नाम उत द्वीप के किलो गुण पर म्ाश्वित न होकर उस 
वश्च के नाम पर है जिसने पहले-पहल उस द्वीप को सोज की, क्दाचित्‌ जम्ब॒ृद्रोपवासी 
उसको 'सिहल' बहने थें, प्ौर उपनिवेश बताने वाले ये निवासी उततो तो भ्रपणी'। 
राजकुमार विजय का बश 'मिहल' कहलाता था, क्पोंकि वगराज की भाज़ा से विजय 
के पिता सिहदाहु प्रजा में प्रातक उततन्‍त करने वाले भपने पिता धिह को मारकर ले 
पाये थे, ((तिहु+ लर- सिहत) २ अस्तु 'ताअपर्णी' का नाम *सिहन' हो गया। इसके 
कुछ भाग 'प्रोजद्रोप', 'मुष्डद्वीए' तथा 'नायद्वोप' भी कहलाते थे ।? इसके निवाही यक्षोर 
तथा नाग बनलाये गये हें। वेभद तथा विल्ास का यह केसर था; झनेक साहमसी नव- 
युवक वहाँ जाकर रूपबठो स्त्रिफों तथा झमख्य रस्लो के स्वामी बन जाते थे, दलप्रति 
का विवाह तो उस पर मोहित होने वालो यक्षिणो के खाथ होता था परल्तु उसके 
साथियों को भी घरने-अपने पद के घनुसार दूसरी यक्षिस्पियाँ मिल जाती थी। राज- 
कुमार पाण्टू घापुरेव सन्यासी के वेश में नाव द्वारा मिहल पहुँचा, प्रोर पराक्रम दिख- 
साने के कारण उसका विवाह उस भट्ट कात्यादिनी के साथ हो गया जिसके लिए 
ससार के सभी लोग इच्चुक थे (महावश्, मष्टम परिच्छेद) । इसे प्रकार की क्या में 
परग्मावठ की क्या का प्लाघार खोजा जा सकता है। परयावत्ती का पिता कम-से-कम 
नाम से (यज्ञ न सहो) 'गन्धर्व-सेन था, उसके विलास तथा वैभव कौ या सीमा, 
प्मावती के रूप पर तीनो लोको के मघुप मेंडराते थे, भन्त में जम्बूद्रीप का एक राज- 
कुमार सन्पासी वन, दाद में ३5, वहाँ पहुँचा गौर भपना साहस दिसलाकर उस विश्व- 
सुन्दरो का पाणिग्रहरा कर सका 
पण्डित रामचद् शुइल ने पद्मावती के रूप-सौन्द्य क्ली वर्ते मान सिहतिनियों के 
रूप से तुलना करने पर यह निश्चय किया है कि जायतो का 'सिंहल' ऐतिहासिक सिहल 
पर्षात लक्ता न होकर राजपूताने या ग्रड्यत का कोई स्पानर होगा । जायसी ने स्वयं 
भी सहला! को 'तका से भिन्न कोई द्वीप माना है, सात्र द्वोपो के नाम गिनाते समय 
छिहत झौर लर्ा दा बतग-भलग उल्लेख किया है, घोर घिंदूल के राजा वी लका के 
राजा से, ठया घ्िह॒लनगर की सकानगर से सर्ेत्र छुलना वी है-- 
सक्दीए के सिला प्रनाईं। दांघा सर्वर घाट बनाई॥ (१० १२) 
सजा चाहि ऊँद गद ताका । निरलति न जाइ, दोडि तन भाका । (प० १५) 





म्रहाइंस, सप्तम परिच्छेद, छन्द ४१ ॥ 
वहो, धष्ठ परिच्छेर, छन्द ३२-३३ तथा सप्तम परिच्छेद, छन्द ४२। 
महावद्ञ ११५/२६, १५/१२७, १। ४७ हपा २०[ह९॥ 

« वहो १/२१-२२ रचा १/८४ १ 

» जायमी प्रन्यावली, मूमिक्ा, ऐतिहशमिक घाधार, दु०२१त 


हुआ. कई जब > ल्‍कक 


सूफी काव्य 4 


सकता सुना जो रावन राजू तेहु चाहि बड़ त्ताकर साझू॥ (ए० १०) 
प्रोर खबहजा झनवन नाऊ। देखा सब राउन-अमराऊ ॥ (१०११) 
जायनी मे जो सात दीप ग्रिनाये हैं उनका ऐठिहासिक या भोगीलिक महत्व है 
या नही, यह विचार नही करना, परन्‍्तु यह निदवय है कि इत नामों को जनता में 
काफी प्रस्तिद्ध रही होगी, 'कथक' इसीलिए इनका उत्टा-सौधा प्रयोग कर निया करते 
थे । 'महावश' के आधार पर इतिहामवेत्ताप्रो ने उन स्थानों की चर्चा की है जहाँ प्रशोक 
के समय में वर्म-प्रचार के लिए स्थविर चेगे गये पे (महाव्ष, दादश परिच्चेद), अम्पे- 
द्वीप के श्रत्यन्त! दात देशों (अथवा ढ्ीपो) की सूची दी गई है, छा० को के अ्रनुधारों 
गह प्रचार-श्षेत्र उत्तर में गान्यार, दक्षिण में सीलोन, पश्चिम में पश्चिमी समुद्र तद 
तथा पूर्व में छलोप्र बरमा तक फैला हुआ्ना पा । गिनाये गये स्थानो* में से कुछ स्थानों 
के वाम जायमी के द्वीपों से मिलते है जैसे सदतदोप ओ्रोर स्वर्रोमूमि, लंक्दौए प्रोर 
ज्ंका, दौप भमस्यल प्लोर गास्थार, दीप महिस्थल (या महुत्यल] भ्रौर महिष्मण्डल-- 
सरनदीप तो स्वर्णदीए या सार्णमूमि प्रसिद् है ही गर्म सयल गान्या रस्थल ही हो सकता 
है, भौर महिस्यित्र को नमंद्ा का दक्षिएवर्ती प्रदेश महिप्मप्डल मानना पड़ेगा, इसको 
इतिहास के इस मत का भी समर्थन प्राप्त है कि ब्रशोक के राज्यवाल में दौद़मत उत्तर 
भारत में मली माँति दृढ होकर पूर्व देश तथा दक्षिण देश में प्रवेश कर रहा था४। 
प्रय मायमी द्वारा गिनाये गये तीन द्वीप और रह गये--जंख्बुद्रीी, सिहलद्न्‍ीप, और 
दियाद्वीप; 'जम्बुद्रीप' के विषय में मतभेद को कोई सवा नहीं है, 'गिहद्वीप' पर हुए 
विचार कर रहे है, 'दिपाद्वीए! बच जाता है, इसकी स्थिति पश्चिमी समुद्र तट पर 
माननी पड़ेगी वयोकि पश्चिम ही एक ऐसी दिशा वच गई जिसका नोई स्थान शेप ६ 
द्वीपो में वही प्रा पाया हे--जब तक कोई त्रिद्वात्‌ इस पर विश्ेष प्रकाप्ष म डाले तब 
तक हम 'दियाद्वीप' को परिचम्री समुद्र तट का द्वारका मास लेते है, वशतरी कडियों मे 
अपने मगल काब्यो में परिचमी तट के लिए समुद्र थात्रा करते वाले वशिकों का उल्लेख 
किया है, ग्रौर कवि ककश ने ग्रपने चीकाव्य में प्रन्य मुस्प स्थानों के प्ताथ द्वारका 
की मी संगौरव चर्चा की है। 
घ्िदृत को पहिचानते प्ले पर्दे ऊपर के विवेचन ऐे परिक्षक्षित दो निष्कर्षों को 
ध्यान में रखना ग्रावश्यक् है-अथम यह कि दोककथाओं में 'द्वोप' शब्द का गर्थ श्युद्र 
_क बीच में निकला हुआ 'स्थन्र* नही है, प्रत्युत छिस्ी भी भुमाश को दीप! कहा या 
है उयोप्राफों प्रॉफ झर्तों युद्धिसस, पू० ६० ] 
२ वडैचिज्य एफ ग्रश्नोक, पृू० ७३॥ 
हे. शुकलजी ने लका और सतनदीप को श्रतप-प्श्नण मावने पर झ्रापतति को है जो 
प्रगुचित है, दौद इग्वात मे मे प्रतम-परत्य माना यया है । 

० जायय॑ मिहलद्ीप-वर्गनस्ण्ड, फटनों 
शा कर कर मो हम हलद्रीप-वर्शनखष्ड, फुटवोट १ । 
४५ बुद्धिज्म एण्ड प्रशोक् पृ० छ२। 

& द्ौपोगहिययामत्तरीप यदन्तर्वारिशश्तद्म। (अवस्पोश.) 


प्र हिल्दी-साव्य भौर उसका सौन्दर्य 


सकता है--भू खण्ड, देश, प्रदेश, नगर तथा द्वीप शब्द एक ही श्र्य में प्रयुवत हुए है। 
द्वितीय गह कि जम्ब॒ुद्वीप के दक्षिण तथा पूर्व में भारतीयों के जो उपनिवेश बसे थे 
उनमें भारतीय सम्कृति कौ इतनी अधिक छाप थी कि मुल्य-मुस्य लगरों तथा नदियों 
के सारे नाम भारतवर्ष के ही रप लिए गये बे--डा० भाण्डारकर ने चार मथुरा 
नगरो का उल्लेख किया है', ब्रह्मदेश में दूसरा भारत बसाने का तो सफल प्रयत्व हुआ 
ही, बौद्ध मत के भारत-बाह् स्थानों की भी ज्यी-की-त्यो भ्रावृत्ति हो गई | यदि भारत 
के वायुदेव इृष्ण का सारा जीवन पिहतराज पाण्डवासुदेव के दौहित्र पाण्डुकाभय के 
जीवन में प्रतिविम्बित मिलता है (दे० महावज, सवम परिच्छेद), तो सिहल के कैलाश 
आ्रादि विहार तथा प्रनुराधपुर ग्रादि नाम भी बरह्मदेदा में पाये जाते है । 
भ्रशोक के जीवन-काल में तिथ्य स्थविर द्वारा नियोजित तृतीय घर्म सगीति 
भारत में वौद्धमत की ग्रत्तिम सभा थी, इसके उपरान्त उत्तर से धीरे-धीरे बौद्धमत का 
लोफ होने लगा, साथ ही उसका लका में उतता ही प्रभाव बढ़ने लगा । लका का धर्म 
अधिय कट्टर था, भारत में जहाँ महायात को भ्रविक प्राश्रय मिता वहां हका में होम" 
यान को, प्रौर पूर्व के देशो में लका का प्रभाव भ्रधिक था परन्तु उत्तर-पूर्व के देशो में 
भारत का । जब लका में भी धर्म का ऋष्डा लड़प़डाने लगा तो उसका एकमात्र गढ़ 
सुदृर पूर्व का ब्रह्मदेश ही बन गया--जों जोश एक समय जम्बुद्गोप में था, फिर किसी 
समय भविह॒ल में रहा, दह ग्रव ब्रह्मदेश में ग्रषगा फत दिखलाने लगा | सातवीं शताब्दी 
से ही ऐस्ले प्रापाशिक उल्लेख मिलते है जिनके श्रनुसार जम्बुद्रीप तथा लकाद्वीप के 
बौद्ध विद्वान्‌ विशेष प्रध्ययन के लिए ब्रह्मदेश जाते ये । सातवीं शताब्दी में मालदा के 
अध्यापक काड्चीवासी धर्मपाल तथा ग्यारहदी शताब्दी में बगात के झतीस दीपाकर 
बोदमत के विशेष श्रध्ययतर के लिए इन पूव्व देशों में गये थे!, भ्ररिमर्दनपुर के राजा 
झनिरुदों (मृत्यु १०७७ ई०) के शांतव को तो स्वर्ण-युग कहा जा सकता है। इधर 
भारत में ब्राह्मण धरम फिर से जाग उठा था, भोर शिक्षित समाज बौद्धमन को छोड़ 
चुका था, छठ्वीं शताव्दी से हो वेद-शास्त्रो की दुह्ाई दी जाने लगी थी”, घौद्धमठ या 
तो कुछ विहारो में बन्द रह गया या निम्नस्तर की जनता में बिख्वरा हुआ । यह जनता 
घ॒र्में का केन्द्र प्राज भी भारत के बाहर किसी द्वीप को जानती थी, झ्ौर श्रुति-परम्परा 
से उस द्वोप का नाम इस जनता में 'घिहल' था। लोक साहित्य में पिहलद्बीप इसी प्र्ष 
में प्राया है, हिन्दी तथा बंगाली को अ्रधिक्तर लोक-कथाएँ प्रिहत के बिना चलतो ही 
_.7हीं, वहाँ तक कि रामकथा में भी यगालियों ने दश्षरथ का विवाह* सिहलराज की पुत्री 
३ सेक्चर्स श्रान दि एन्सेस्ड हिस्ढली श्राफ इष्डिमा, पृ० १२। 
३. हिल्दु कोलोनीज इम ही फार ईहट, पु० ११४ तथा २१६। 
३ प्रेटर इडिया, पृ० ६६-५७ । 
हिन्द कोतोवीज इन दि फार ईस्ट, पृ० ८५३ 
४, हिखु पोलोनीज०, पृ० २१०-२११ । 
५ मभध्यकालीन धर्म साधना, पृ ६-१०३॥ 
६ प्राचीन थय साहित्य, कृत्तिवास, पु० ६४। 


सूफो काव्य भ्र्छ 


से का दिया है। इस प्रकार यह्‌ निश्चय है कि जायसी का घमंद्रोप प्राभीस सिंहल 
(लंड) ने होकर नवीन ब्िहल या सिहलाभास (व्मदेश का कोई भाग) है। 
पड़ित रामचख शुकत ये सिहल की स्थिति राजपूताने या गुजरात में मानी है, 
प्री कालिदाप्ष राय मे भी दशरथ को संसुराल वाला सिहल' लगभग बसा ही कोई 
स्पान वतलागा है, कया डा० हजारीधसाद डिवेदी के अनुसार सिहलदेश या वियादेश 
दिमालप के चरणों में प्थित तायो का कोई प्रसिद्ध परीक्षा-वान है ।* पर्तु जायसी 
* दा श्िहलद्वोप इन तीनों स्थानों में से एक भी नहीं है, उप ढक पहुँचने के लिए समुद्र« 
याजा तो करनो ही पड़ेगी, वगीय लोक-कहानियों में भी समुद्री माग से ही विहल पहुँचा 
जाता है। 
जायमी से जाम्युद्रीप गे सिहलद्वीप पहुँचने का संमुरी सार बतला दिया है। दण्ड- 
कारण्य से दो मार्ग सॉमनेप्राते है--एक विहुन जाते वाला ओर दूधरा लका के पास पहुँ 
चाने वाला । लका वलि मार्ग को एक ग्रौर छोडकर उड़ीसा में समुद्र-तट पर जा निकलते 
है? । बगादी कवि बच्चीझस्त के ग्रगुयार विहल जाते समय एक भोर कतिग मौर उत्तल 
देश रह जाते है दुध्तरी मोर दक्षिण का सेतु बत्ध रामेखर झौर कनगलका सामने दिख- 
साई पढ़ती है ।* कविझकश मुझुन्दयाम के ग्नुसार सेतुवन्य को एक भोर छोडकार 
जब घनपति ने दूर से हक्ना के प्रासादों को देखा तो पूछा कि विह॑ल कितनी दूर है ? 
फिर रात्ि-दित चलते रहने के उपगान्त वे काल्ीदह (गरभोर सागर) को पार करके 
दिहूल तगर के निकद प्रा गये |? रहसेव के लौटने का भी जायसी से ऐसा ही पर्णन 
किया है-- 

१ बॉगाली कवि लिहल-राजरन्या प्गे दशरपेर विवाह दिया सिहुल झ्लार लका जे 
एक नप तहाइ यलिग्राउत। एंड विहल भारतेंर मध्येइ एकटा प्रदेश, मंगया 
ररिते-करिते जेखाने पोंछाबों जाय। (वही, वही, यही) हु 

३ नाय सल्दाय, पृ ५१, तथा पृ० १६७ । 

३. परे झाई वन परबत धाहा | रदारुरन बीभ बन जाहाँ 
एक वाट गद सिंघल, दूसरे लक समोए ॥ 
प्रागे पाद उड़ता; बाएँ दिसि सो वाट । 
दहिवावरत देइ के। उतर समुद के घाट ॥/ (जोगी खड) 

४. फर्लिय उत्कल देश डाइनें|पुइया । 
सेहुदन्ध रामेश्वर राखिया दक्षिऐे ॥ 
सम्मुखें कमक लक देखे ततक्षणे ॥ (मनसा मंगल] 

४ सेनुबन्यु सदापर पश्चात्‌ करिया । 
दूर हैते देखे साथु लकार मयाल् ॥ 
झत्य सांपर डानि वामे नाहि स्थल ॥ 
परयिक जलितासे कत योजन सिहुल ?ै 


भ्रूच हहिन्दीसाष्य झोर उसका सोचे 


झाधे समुद ले आरे नाहों। उठे शाउ प्राधो उतराहों ॥ 

बोहित चले जो चितउर ताझे। भये झुदंय, संझ दिस हांके॥। 

महिरावन फ॑ रोद जो परी । वहहु सो सेवुबघ वुधि छरो॥ 

(देश यात्रा खड) 
जगस्वाय कहें देखा झाई। भोजन रौंघा भात विकाई ॥! 
कि (तप््मों समुद्र खड) 
इन वर्णांवों से पह स्पष्ट है कि (१) समुद्र यात्रा के लिए उडीत़्ा में पुरी' वा बन्दरः 
गाहू एक सामान्य स्थान या, (२) सेतुबत्य तथा लकह्न को दुए से देखकर मार्ये का 
अनुमान लगाया जाठ़ा था, (३) पूर्वी समुई में जिस झोर सका है उससे दुसणी 
और पिंहत का मारे है, (४) तथा जहाँ से लक्ा दिखाई पढ़गों है वहाँ से मिहदे 
पाधी से कम दूर रह (जाता है--जानेदाते के मन में पैर बेंच जाता है कि प्रव बुछ 
हो दिनों को गौर वात है 4 इस प्रसार शिहपर दक्षियों दह्रेघ का कोई सनुद्रठठवर्ती 
प्रसिद्ध स्थात है, बगोप कवियों ने जिसके घरनी कविता में '्रृव्वे देश कहा है, मोर 
उ्षीय दिद्वारों ने डिएको दौड मठ का बेन्द 'निप्नग्श माना है ऐ इलिशिफ यह 
बतलाता है वि उत्तर दह्मरेश को भपेक्षा दक्षिण बह्देश में मारतोयों का भाना- 
जाना प्रविक्र था, गौर वे समुद्दी मार्ग से ही डाते थे 
स्वर्ण दीप या स्वर्णभूमि नामो का प्रयोग बडे अविदिवत प्रथे में होता या, 

मुददर पूर्व के सभी देशों के लिए भी इन नामों वा व्यवहार था ठपा प्रदेश विशेष या 
विश्येष प्रदेशों के लिए भी । सम है जांवा को कमी यह नाम मिला हो, क्योकि एक समय 
इसका राजनीतिक प्रभाव॑ सर्वत्र था, यह पहले होनयान तथा फिर महायान का केन्द्र 
बन गया पा, सुमेह पर्वत यहों खोजा जा उक्तता है दया १३वीं शो में महाँ का 
घ्िहसारि राज्य वड़ा शक्तिशाली थार । तद घिहदच की खोब हा, इतनसाग द्वारा दिये 
गये मोन शाज्य के सीमा प्रदेशों का मात्र लेते है, रिपे सगे ६ नागो में से प्रषम को 


रात्रि दित चते साधु तिलेक नांडहि रहे ॥ 
उपतोत घनपति हैता बालोदहे।) 
वाह दाह बतिया डाक्ेन सदागर । 
विज्ट हइल राज्य सिहल नयर ॥ (चेंडीकाब्य) 
३ डेग्रीय कवि भो पुरो से हो भपनो समुद्द ययत्रा आरस्म करतें है 8 
(प्ादौव देंगाला साहिस्पेर क्या, सेकाले बायालौर वासिस्य, पृ० ७७)। 
२ वायालार पूछ्वदेश' बलिते दद्यरेशहेद विशेषत विम्नदह्म चुझाइतेछ जाति- 
बिचारहेत बोदगरा के नियाइ बोध होड दविश्लेष ररिया वलिते छेन जे सब 
जाति एडाचारों नाहिक धाचार' । (दही, वही, बहो, पू० द४) 
इप्डियन कोलोतिस्टस हू वेट दाइ सौटू लोधर बर्मा वर प्रार सार्जर इन नम्दर 
बन दौन छू प्रोसोइेड वाइ डिक्चिकल्ट सेंड झूटुस टू घपर बर्मा 
(हिल्‍्दु बोबोनोज०, पृ० १६१) 


खा 


४. हिनु कोत्रोनीव०, पु० ६६ से ६५ तक 


सूफी काव्य घ्६ 


प्राजजल भरी क्षेत्र समझा जाता है, यह दक्षिय इहादेशा की समुद्त्तठवर्ती प्रत्चिद् 
दाजपानीर थी, जिममें पहले हिंद सस्कृति का केन्द्र था झोर फिर राजा प्रनिस्द्ध को 
कट्टसा के कारण १!वो द्ती में वौद्ध मत की साल्कृतिक पीठ दन गई। जावदी का 
मिशेल यहो थोलेत्र जान पडता है । थी यहुत सास्व त्यायत ने श्रो पर्वत नाम के एक 
पिड्िपीठ को चर्चा को हैँ! जो वच्धयादी मिदो का केद्ध था, वह दक्षिण में दा, वया 
प्राइवर्ष है कि भारत से बोदमत के साथ यह नाम (बीत या वज्ञउउंत] भी दक्षिण 
दह्ादेश में झपने गुणों को ले गया हो, गौर दह्रेश के पुराने थीक्षेत्र में भारत के इस 
श्रीपर्वेस के म्रुझों दी कल्पता उस प्रिछडी हुई जनता ने कर लो हो ? डा» हजारो 
प्रसाद दिवेदी स्त्रीदेश, जिप्रादेश् तथा स्िहल वो एक मादते हैं, कया श्रोजेत्र को स्वीदेश 
(स्त्ोक्षेत्र) या मिहल मालते में इससे भ्विक्र कल्तना की प्रावस्यकता है, विशेषत उस 
ब्रिश्पिति में जब शेय सारी बातें वहाँ मिल जाती हो ? 
जायसी के सिहलद्वीर में दो भोर बातो पर भी ध्यान जाता है। प्रमम तो पह 
कि जापक्ी ने बार-दार उसकी लकाये दुतना की हूं, जिसका प्रभिप्नाय यह है कि धिहल 
का घादरें जस्बुद्वीप की अपेक्षा सका अधिक है, गर्पात्‌ लका का महत्त्व व होदे के 
साथ सिह का उछतप हुमा मौर ब्योकि यह उल्तर्ष दोड़मत सम्बन्धी हो पा, इसलिए 
- लिहत को लका के उपरान्त श्रस्तिदीमूठ घमेस्थल मानता पड़ेगा । दुरी बाद यह कि 
जायमी ने विदती हाथियों को वडी प्रणव को है (स्िहलठीए-दर्णन-खड, दोहा २० से 
२१ तक) थो स्दय गिहल के वह्मरेश # होदे का प्रमाण है 
जायस्री के सिहेलदौप के साथ वदतीवत या कजरीवद (या कदली देश) का 
तामे भी प्राय लिया जादा है। बगाल दी गोरक्ष-विज्रय बहानियो मैं यह प्रस्गग बढ़े 
महत्व का है कि जब गोर्नाय के गृह मोननाय क्दनी देश की कामिनियो के जाल में 
फैश गए तो गोससनाय ने उनका उद्धार किया था। गोविन्ददास (हप्वों दही) दे 
प्रपने कलिका-पगब-बाव्य में इस घटना का इस कार इस्तेस क्या है-- 
मीववाध नाम्रे छल एक महायोगों॥ भाव जानिये हेह हड्तेद देरायो ॥ 
शतक काम्नी लेया झदलीर बने पतिरसे भ्रुकषोर हैल दिने दिने ॥ 
गोरक्षवाय परम योगो मोननापेर शिष्य ॥ तागा यल बरितेक शहर उद्देइप॥ 
जायती ने भी परम्परा कै धनुसार 'दजरोदर्त ही क्या दा सक्ेत किया हैं परन्तु 
गोएकनाप के प्रणय में नह, पोशेचन्द या मत हरि के ही प्रधण में--- 
(%) जो मल होत राज शो मोगू। गोपिचर्द नहिं साथत जोगू ॥ 
उन्ह-हिएदीडि मो देस परेवा | सजा राज क्जरी-बत सेव! ॥ 


(जोगी खण्ड) 





१. वही, बहो, पृ० १६७-१६८ । 
६- साउप इंडियन इन्स्न्यूऐन्सेज इन दि फार ईहट, पृ० १३ तथा १५। 
3. पुरातत्त्व-निबन्धावली, दश्यान भ्रौर चोरासो सिद्ध, घृ० १४१ । 


दर हिन्दो-काव्य प्रौर उसका सोन्दर्य 


(प) जानों श्राहि गोपिचन्द जोगी । की सो श्राहि भरवरी वियोगी ॥ 
दे पिगला गए क्जरी-आरन । ए सिंघल झाए केहि कारन ? ॥(बसत खड) 
बस्तुत जायसी की दृष्टि में कदतीवन और पिहलद्वीप दो भिन्‍्न-भिन्‍न स्थान 
है, यह सम्भव है कि दोनो ही भामिक परीक्षा के केख्द्र रहे हो, परन्तु दोनों को एक 
ही न समझना चाहिए। 
यह पूछा जा सकता है कि कया सचछुच जायसी के मन में इन स्थानों की 
भौगोलिक्ता भी थी । उत्तर निश्चय ही निषेधात्मक होगा। जायती भौर उतकी 
परम्परा का इन स्थानों से सुना-सुनाया परिचय या, वे वगीय लोक-कवियों के समान 
भी नही माने जा सकते जो समुद्रजीवी लोगो के ही बीच रहते थे । समुद्र तथा तद्विप- 
यवा ज्ञान जायसी भ्रादि को पूर्वी लोक-कहानियो (बगीय लोकनकाव्यों) के प्रभाव से ही 
मिला होगा, इसौलिए इसके ताम भ्रादि विदवसनीय नही है परन्तु बर्णनो की सचाई 
पर सन्देह तही किया जा सकता | वरतुत जायसी की दृष्टिसे तो उनका शिहलद्वीप 
कैवल 'वौलाश' है--तिहलद्वीप आहि कलासू । यदि “भाखिरी कवाम' के वर्णनों से 
तुलना करते हुए रत्नसेव की परिहल् यात्रा पर विचार किया जाय तो यह रहस्य भी 
स्पष्ट हो जाता है । 
पद्मावत के पूर्वाद में ('पदू-ऋतृ-वर्णव-खड” तक के २६ खड़ो में) प्रतय तक 
की कहानी प्रतीक सूप में कही गई है। रत्नसेन पैगम्बर का प्रतिनिधि सूपी गुर (या 
स्वय पैगम्वर) है, सोलह सहुख राजकुमार उसके प्रनुयायी है जो उसके रास्ते पर 
ईमान लाते है, समुद्र का किनारा ही इश्क का प्रारम्भ है, मार्ग के सात संुद्र नाता 
प्रकार की यातनाएँ है। अल में सिंहल का सुख स्वगं-सोग है, पावेत्री बीबी फातिमा 
जान पड़ती है बयोकि उसी की दया से सवका उद्धार होता है, तोते का वचन कुरान 
का उपदेश था| इस प्रकार रमूल के कलाम प्र ईमान लाने चाले सूफो मुरशिद के 
पनुयाभी नेक यातनाओो के सहने के बाद प्रन्द में अखड स्वर्गमोग को प्राप्त करते हैं, 
औ्रौर शेष सारे लोग नरक कु डो में पडे-पड़े सडते रहते है । प्रेमपथ पर चलने वाला 
उस मार्ग को प्राप्त करता है जहाँ मृत्यु तो है ही नही, केवल सुस-ही सुख हे, और 
जहाँ जाकर फिर लौंदना नहीं पडता ।* पहले पाँच समुद्र मृत्यु से पूर्व की परित्यितियाँ 
है, जो इनमें डूव जाता है उसका उदार दही हो सकता। खार सपुद्र में ससार का 
विरस्कार है इसको वही पार कर सकता है जिपके हृदय में 'सत'* है, खीर समुद्द में 
भोग का ब्राक्यण है, यदि मद फेस दया तो योगअ्रप्ट हो जाता है?, दि समुद्र में 
प्रैमार्नि है इसकी जलवे ब्यर्य नही जाती, उदधि समुद्र में प्रेम की तडपन है, श्रोर 
/ प्रेम-कथ जो पहुंचे पारा। बहुरि न मिले शाइ एहिछारा ॥ 
तैहि पावा उत्तिम क्ैलामु । जहाँ न मौचु, सदा सुख बासू ॥ (बोहित खड़) 
सतत सायो ख़त कर ससारू। सत्त खेइ लेइ लाव॑ पांह ॥ (सात सम्ुद खद) 
* मनृप्रा चाह दरव झो' भोगू । पथ भुलाइ बिनासे जोगू ॥ (वही) 
दि समुद देखत तस दाधा | प्रेमक लुबुध दगघ पै साधा ॥ (वही) 
तलफ तेल कराहू जिमि, इमि तत्नफ सव नौर ॥॥ (वही) 





कद न ० 0 


सूझी काव्य $्१्‌ 


सुरा समुद्र में प्रेमोत्माद है। जियके कारण ही घिहल की यावरा वी जाती है। इसके 
अनस्तर किसविला सदर आता है जो मृत्यु की यात्रा है, यह प्रतय का दृश्य हे* जिसको 
देखत्रर होश-हवाश उड़ जाहे है), इप्ती ग्रवस्तर के जिए गृरु की विशेष ग्रावश्यकत्ा 
होती है।* इस पुने बरात' का चित बैसा प्रग्मावत मं है वक्ता ही 'प्राविरी-कठाम' 
में भौ>- 
(क) इहे तसुद्रयय मेझघारा । खा के श्रतिधार निनारा॥। 
तीस सह कोत के पाठा । भ्रस साँकर चत्ि सके मे चाँटा ॥ 
खाँडे चाहि पनि बहुताई। वार चाहि लाकर पतराई॥) 
परा सो यएउ पतार्राहिं, तरा सो था बविलास ॥ 
कोई बोहित जस पौन उडाहीं । कोई चमकि बोज जत्त जाहों ॥) 
कोई जत्त मत घाष तुफ़ारू ) 
कोई रंगहि जातहूँ चांदो । कोई टूटि होहि तर मादो ॥ (पद्मावतठ) 
(प) तीस सह॒क्न कोस के बाटा। प्रप्त साँकर लेंहि चले न चांटा ॥ 
बारह तें पतरा प्रक्त छोटा ! सड़ग-धार से प्रधिकों पैना॥ 
जो घरमो होईह जझत्तारा॥ चमरि बीजु भ्रस जाईहि पारा ॥) 
बहुतक जातों रेंगहि चांटो । भहुत्तक बहे दांत धरि माँटी ॥ (प्रा० कताम) 
यदि यात्री घरक-कु छो में गिरने से बच गया तो झ्रढप्त्तिम समुद्र मालसर 
में ग्राता है, इसको 'प्रातमर' बयो कहा गया, इसका उत्तर भी 'ग्राखिरी कलाम! में हो 
मिलेगा--यह दूध प्रौर पाती को प्रलंग-मलग करने का स्थान है*, यहाँ हमारे बर्मो 
का म्याय होंगां है । जब बीवी फातिमा की दया से सवा उद्धार हो गया तो रखुल्त 
भौर उसके प्रनुयायी सुगन्धित जल से मटाकर सजन्‍्वयकर ज्योगार के लिये बेठे, सबके 
धोच मुहृम्पद ऐसे लगते ये जैसे बरात के बीच दुनहा बेठा हो*, दुलहा मुहम्भद और 
दुलहा रलसेन में कोर्ट भेद नही हे, जिस प्रकार पद्मावती के भनूप हप को देखकर 
रलमेन हन-मन की सुधि भूल जाता है उसी प्रकार परम ज्योति की भणक पाकर 
रमूल मूब्ठित हो गया। स्वर्गे-्भोग का वर्णन दोनों स्थलों में एक-सा है, इधर हूरें है 
घर पश्चिनियाँ है--पागे चलकर हुरो को 'पह्मिती' कह दिया है, दिद्देत की कामि- 
निर्याँ तो अप्सयाएं थीं ही । रलसेन की वशत तथा स्मूल का जलूस बिलकुल एक-से 
ही है, जिनको देखने के लिए अप्सयाएं दव-ठववर झरोसो में ग्रा ई ब्ती है । जायसी 
१५ नो तेहि दिये सो भाँवरि लेई । सौस छिरें, पय दैयू न देई ॥ (वही) 
३ भंपरत तियराना जयहों । (वही) 
क. मे श्रीसान सबन्ह कर, देछि समृद के बाटि ॥ (वही) 
४. एहो ठांव कहें दृ३ मग सीजिय ॥ (साव समुद्र बढ) 
$ नोए छोर हूँत काढव छातो ! कब निनार दूध ग्रौ' पानो ॥ (ग्रा० कलाम] 
६ ऐसे जतन वियाहे, जग स्ाजै बरियात ) 
दूलहू जतन मुहम्मद, विहिस्त ऋले विशेसात ॥५३॥ (डही) 


दर हिन्दी-काब्य भ्रौर उसका सौन्दर्य 


. ने 'विहित्त' को 'कैलास' कहा है और प्िहलद्वीप को भी, दोनो में सात खढ़ के प्रासाद 
है, वही अगर, कपूर, कम्तूरो की चटल-पहल, वही राजकुमारी बुवतों पद्मिनियों के 
साथ भोग-वित्ञास, वही शरोर की सुकुमारता और रूप का झपूब ग्राज्नोक | 

इस प्रकार यह स्पष्ट है कि स्‍्थूल रूप से जायसी का सिहल लोकचरम्परा में 
प्रसिद्ध दक्षिणी ब्रह्मदेश का वैमव-सम्पन्त और घमे-स्यल कोई समुद्रतटवर्ती प्रदेश है, 
परन्तु सूक्ष्म दृष्टि से वह इस्लामी परम्परा का स्वगें है, जो रसूल के प्रनुयायियों का 
युरक्षित स्थान कहा जा सकता है । 

पद्मावत का उत्तरार्द भी ऐतिहासिक नहीं है। कोई भी काव्य उस समय तक 
ऐनिहासिक नहीं कहा जा सकता जब तक कि उसमें ऐतिहासिक विचार-घारा सुरक्षित 
न हो, पदुमावत में रलसेन तथा अलाउद्दीन प्रवश्य मिलते है परन्तु न रत्नसेन में राज- 
पुतती रक्त है न ब्रत्ाउद्दोन में ग्रलाउद्दीनत्व । यदि जायछी ने रलपिह के प्रसिद्ध ध्यवितत्व 
में जान-बूभाकर परिवतेन किया है तो यह कवि कौ अनुदारता है, रलपेन तोते के 
कुसलाने में प्रा जाता है, भोगविलास में ग्रपना कत्तेंब्य भूल जाता है, घन को पाकर 
मदोन्मप्त हो उठता है, और समुद्र में दुद्दी होकर प्राकृत जन के समान विलखता है, 
दरवारी पडित उसको भासा देकर राघव को उसके प्रतिकूल कर देते है, उसमें पद्मा- 
बत्ती के वरावर भी दुरदर्शिता नही, अलाउद्दीन के घुरित प्रस्ताव से उसका रफत एक- 
दम नही खौल उठता श्रत्युत वह निर्वीयों के समान नीति सममाता है।, जायसी ने शाहूँ 
को सूर्य तथा रलसेन को चन्द्र वतलाया है, रलसेन का कैद होना उप्को मूर्ता तथा 
ग्रकण्यता वा प्रमाण है, जब वह छूटकर चित्तौड भ्रा गया तो पद्मावती से बातों में 
उसका क्षत्रियत्व नही मनक्तता प्रत्युत स्तणुता टपक्ती हैः, प्रताउद्दीन के हाथ से न 
मरकर देवपात के हाथ से मारा जाता उत्के जीवन की विडम्बता है-प्रमुख शत्रु को 
मारता या उसके हाथ से मरना राजपूती ग्रोरव है, फ़ीडो (कीडों के समान तुच्छ 
शत्रुओं के वीच) में मरता उसकी अन्तिम असफलता है। .परदूमावती में न क्षत्राणी 
के गुण है, व पटरानी के, न हिन्दू गृहिणी के, पूर्वा़् में ठो वह कामशात्त की पद्मिनी 
नापिकों भर है, जो रूपगविता है, नजाकत का खिलौना बनती हुई हर समय प्रिय के 





१ भतेहि साह श्हुमोपति भारी । माँग ने कोउ पुएप के नारी ॥ 
है 4 है 
दरब लेई तो मानों, सेव करों गहि पाउ। 
चाहै जो सो पदमिनो, घिहुलरोपहि जाउ ॥ (वादशाह-चढाई-खड़) 
२ जौ लगि सूर जाइ देखरावा । निकप्ति चांद घर बाहर श्रावा 8 
(वादघाह-चढाई-खड़ ) 
धांद धरहिं जो सूदज भावा। होइ सो प्लोप झमावस पावा व 
(रलसेव-बधन खड). 
३. भराप्त तुम्हारि मिलन के, तद सो रहा जिउ पेट ॥ 
भाहित होत तिरास जो, दित जीवन, क्षित सेंट ॥ (पंद्मावती-मिलन खडट) 


सुफी काव्य 
गये पे लिपरी रहने वालो, झपनी कामुकता का परिचय वह विवाह से पहले ही दे चुकी 


शो, वितौड भाकर उसने नागमती से वाकायदा कुश्ती को, जिसका समाचार सुनकर 
'तज्ञा छप॑ उस प्लौकिक (वालतू पक्षियों कौनसी) जोडी को बचाने के लिए उस स्थत्त 
पर पाया*। एद्मावती ने सदसे बडी भूल उस समय को जब वह एक मूर्ड दासी के 
बढ़ने से सोलह शूगार करके ऋणेछें से गबाउद्दीत को देखने पहुंच गई,यह सत्य है कि 
जज में इस प्रकार की उत्सुकता होती है, इसीलिए अपने ही दृह्हा को देखने को 
्रातुस्ता पदमादती ते झपते विवाह के मवसर पर भी दिखलाई थी, परन्तु नागमती 
भी हो छवी यो, और जो व्यतित उसको उप्रके पति है छोनता चाहता है उस्त दुष्टका 
मुँह देसना वया पतिद्रता के लिए उित है--इस हीनाचार से यदि ग्रताउद्दोम यह 
“समता कि जिस प्रकार मैं इसके रूप का क्रीतदास हैं उसी प्रकार यह सेरे ब-वभष 
के ज्ामते भुकू सकती है, तो कया बह गतती करता ? दूती छुमोदिती जिन पकवानों 
को लेकर पद्मावती को पटाने भ्राई यो उनको स्वीकार न करना उप्तके चरित्र का 
कोई विशेष गुण नहीं है, प्रत्त में भी पदुमावदी जोहर ने कर सकी प्रत्युत सती हो 
गई । इस प्रदार जायसी के नायक तथा बापिका ऐतिदाप्रिक तो है ही तही, पामात्य 
ज.भी लोचे स्तर के है, उनमें व तो उनको जाति के गुण है न उनके व्यक्तित्व के । 
_. जाती मे जात बूक़रूर कोई परिवर्तन स किया हो शायद होन जनता के सामान्य गुणों. 
को उ्योनका नये उन्ही की बालो से प्रपणा लिया हो। ; 


कोव्य-्सीन्दर्य 


सूफी कवियों की प्रदृत्ति उतकी काव्य-रंती में मली भांति भतकती है, वे सामान्य 

जनता के मनोरजन में योग देकर उसके हो जाते थे प्लौर उसका विद्दास प्राप्त करके 

उसको ग्रपना उपदेश युनाते थे । जो कवि गम्मोर होते पे उनका डिकता बडा किंग 

था, जायडी की तो सूरत देखकर ही लोग मजाक उठाते थे), केवल उपयुवत युक्त ही 
१ सुन होरामनि कहाँ बुझाई । दित-दिन मदन सतादे प्राई॥ 

जोदन मोर भय जस गएा । हेह-देहू हम्ह लाग प्रतगा ॥ (जत्मसड) 





ट 2६ १ 
में जातेएें जोवन रस मोगू । जोवन कठिन रूत्ताप वियोग ॥ 

है भर “पर 
जोवन भर भादी जम्न गंगा) पहरे देड, समाइ मे भ्रंया ॥ 


हि ं (पदूमावती-वियो ग-खड' 
झोर सहेलो सदे बियाही । मो कहूँ देव ! कतहू' बर नाहों ॥ (वंसत सड़) ॥ 
२३ पवन ख्दन राजा के सागा। हहेस्ति लहे पदमिनि भ्रौ नागा ॥ 
दूनो सबत्ति सप्म प्र गोरी । सर्राहू तो कहें पायति श्राप जोरी 


हैँ नागमतो पद मावती-वि 
३ लेंहि मुख देखा तेइ हँसा, सुनि तैहि ग्रायउ कं (एृ० शो कम 


द््ड हिन्दी-काथ्य भ्रौर उसका सौन्दर्य 


उनको शफल बना सकी । उस्मान ने लिखा है कि उतको मनोटजन कौ बातें इसलिए 
करनी पड़ती हैँ कि यदि वे ऐसा न करें तो लोग उतकी छिल्‍ली उडाते हँ१, उतकी 
ग्रम्भीर वातो को सुनने का तो श्रश्त ही नहीं पभ्राता। भत विवोद एव साधन या 
जिसके भ्रावरण में सूफी कवि भ्रपती तोखी बूटी 'सुख्ध/ जवंता को पिता दिया करता 
था। इस काग्य में इसीलिए एक प्रोर तिलवाड है दूधरी झोर उपदेश, दोनों का समोग 
बह होता है जहाँ कवि पिलवाड फरके पपने प्रपार ज्ञान का परिचय देता हुप्रा प्पने 
को गुष्पद के मोग्य दिंद्ध भरता है । 
फिलवाड एवं गम्भी रता कै इस योग (ज्ञान प्रदर्शन) के भनेक उदाहरण सभी 

काव्यो में मिलते हैं, परन्तु सभी काव्यों में उसका रूप एवसा ही नहीहै।जायसी 
किसी लोकशास्त्र के पारिभाषिक शब्दों का प्रयोग करते हे प्रौर श्लेप भषवा ममक वी 
साद्ायता ऐ प्रस्तुत वर्णन के साथ-साथ उस शास्त्रविशेष फी प्रक्रिया भप्रस्तुत रूप से 
अ्राती रहती है, सिधि-गुटका (पृ० १२६), पाां (६० १३७), जोगी (पृ० १५६), 
बेली (१० १६६) तथा फुतवारी (१० १६२) के प्रसग तो प्रत्िद्ध हैं ही, कायासीतर 
(१० ११६), मैन-डोल (१० २६४) भरादि के स्पल भी देखने योग्य हैं। मूर मुहम्मद 
ने 'प्रतुराग-बॉसुरी' में साहित्यशास्त्र के शब्शे को इस शैली के लिए भपनाया है, 
उनके यहां एक ही स्पल पर शास्त्रविशेष के सभी शब्द नहीं भाते प्रत्युत किसी वर्णत 
में एक धम्द है तो किसी में कोई दूसरा ध्ाब्द; इस प्रकार “सातरस', 'करना रस, 
'उनमाद', 'जड़ता', 'परलाप', निश्चय, 'सदेह', 'स्वाधीनभतिका', 'रुपगरविता/, 'प्रेम- 
गपिता' प्रादि रण, प्रेमदशा, भ्रलकार तथा सायिका-भेद के पारिभाषिक शब्दों वा वड़ा 
भद्गा प्रयोग 'भनुरागवासुरी' में मिलता है। उत्मान की 'विश्ादली' में 'यासकर्सेजा' 
(१० २२८), 'तिवशश्ति' (पृ० २२६), 'नाणिका धौरा' (प० २२६) भादि साहित्य 
शाप्त्र के, प्रौर 'सुरति' तथा 'महासुर्रा (प० २१०) भादि योगशास्प्र के पारिभाषिक 
दाब्द हैँ, तो 'माधवानल कामकदला! में ग्रालम से रागो के साथ उनकी सभी रागि- 
वियोर के नाम परिचय सहित गिता दिये हे । सभी लोइकहानीकारो ने प्रपने काम- 
धास्त्र के ज्ञान का तो पूरा परिचय दिया ही है, जायसी में शुद विधारने वाले दिशा- 
शूल, योगिनी, तिथि तथा राषि के फल का*भी लम्बा वर्णंम (१० १६८-६६) है, यह 
प्रषा भ्रपञ्र श के लोक-राहित्य में भी थी, थीर वाव्य में भी इसका प्रभाव रहा पौर 
जो न हंसों तो सब हुंसाहि, हेसों तो हँसो न झाउ । (चित्रा० (७३) 

पिय के प्रेम गये जो रास्ते ॥ रवि तेहिं प्रेसगर्दिता भाले 0 (पृ० ६) 

निएच् ये जब दरसन निरसाये । प्रसकार सन्देह ने भावे ॥ (६६) 

करना रत उपतत है मोहों । चित्रों बिना जीय कौ तोही ॥ (७३) 

बहुरि घताप॑ राण धदू, पच पच सेंग याल। (परादि से लेकर भागे तक) 
'चिप्रावलो' में सारे राग प्लौर उनको रामितियों के साथ-साथ शप्तस्वर दा भो 
विह्तृत परिचय दिया गया है। (देवसड़, पृ० ३६-३०) 

'पर्दृमादत' सें भी देतिए 'राजा-बाइश्ञाहू-युद्-सड', पृ० २३५ 


छू न 


्द्ख्ण 


सूफी काब्य हर 


रत + ' में भो इसकी छाया मिलती है। 
8 400032047 खिलवाड उन स्थ्नों पर मानी जावेगी जहां ऐति- 
हासिक बामो का श्लिष्ठ प्रपोग है, ऐे वर्णन 'पदुगावत' में है, खगार रत के प्रसग में 
दाम, रावन), तथा 'सह्ठन' प्राय श्विप्ट है, सबसे सुददर उदाहरण “रत्नसेन-पद्‌मा- 
बती-विवाहू-छड़ में है-- 
६ हुलसी लंक कि रावन राजू | 
*.. रा सखन दर सार्जाह श्राजू ॥! (प० ११३) 
भौर कोरे उपदेश की प्रवृत्ति भी भ्वेक स्थलों पर है, प्रेम, झात, विद्या, मित्रता, भाग्य, 
हप ग्रादि के विपय में सूफियों को बहुत कुछ कहता है। यह उपदेश जहां नीतिवाबप 
बन जाता है उम्त रूप पर तो गे विचार करेंगे, यहाँ किसी शब्द की पक पूरने व(ली 
शैली को देशिए । किसी एक शब्द को पतरडकर उसका दम निकाल देता इन काव्यों का 
एक भ्रुण है, प्राय "सता! तथा 'दत्त' दोनों भाइयोर पर यह आ्रापत्ति धाई है 'चित्रावली' 
(पृ० १६) मैं भी तया 'पद्मावत' में भी , “दत्त का दूसरा नाम "दिया है, जञांगसी को 
दत्त! 'सत्तः से भी ग्रधिक प्यारा या *, इसलिए इसके वर्ण न में उसका भ्रत एम गया है-- 
प्रति जीदद ओ ताइुद होगा। ऊँच जगत महें जाकर दीया ॥ 
एक दिया तें रस गृत लहा। दिया देलि सब जग भझ चहा ॥ 
दिया करें आगे उ्नियारा। जहाँ मे दिया हहाँ प्रेधियारा॥ओ 
दिया मेंदिर नि्ति करे भ्रेमोरा। रिया गार्हिं घर शुर्ताह चोरा॥ 
22053. बेल 
(१० ६१) 
रैसाकित शब्दो के या तो श्तेप के कारण दो प्र्थ है, या सकेत के कारण, सभी बॉवय 
दाने त़॒या दीपक दोनो पक्षों में छोक उतरते हे, प्रन्तिण बावय का एक प्र्थ तो सामान्य 
है--दीपक के कारण रात्रि के श्वमय धर पें प्रकाश रहता है, यदि दीपक ते होगा तो 
घर में चोर घुरु भावेंगे मोर सब कुछचुराकर ले जायेगे), हूपरा गर्ये बड़ा सुन्दर है-- 
दान से परत में धर्म जगंता रहंदा है यदि दान न होगा तो मन में काम, क्रोध भोदि 
चोर घुस पडेंगे प्रौर उत्को खोजला कर डालेंगे। 
वीर काब्य का प्राएं नांद तथा अत्युवित माने गये है, सूफी काव्य शब्द पर 
मुख्ध थे--रब्द के प्रसिधेय एक या पनेक भ्रये तो यहां पर शोमा के कारण बनते ही 
हैं, झब्द के सारेतिक प्र्भ भी धरादनीय है । छुछ विद्वानों ने सूफियों के विरेशी काव्य 


! कमर (सह) प्रसन्‍न हुई कि प्राज राजा उस स्त्री (राप्ता) फे श्र गाए (लखब) 
को लूटता हुमा (दर) उसके साथ रमए करेगा । दूसरा झर्थ--लंका प्रसन्‍तर हुई 
कि भाज राम गौर स्मशा, रावण को मारकर, उम्तको सुझोपित करेंगे । 

२ दत्त सत्त है दूनी भाई। दत्त ने रहै सत्त प॑ जाई ॥ (जा० ग्र० १७१) 

३ भरत हरि ने धन कौ तोसद गति नाश ही मानो है-- 

दान भोगो नाश्ववच तिस्‍्त्ो गतयो मवन्ति वित्तस्य । 
मो न ददाति न भुडजते तस्थ हृतीया यनिर्भवति ॥ हर 


घ्६ हिन्दी-शाब्य प्लौर उसका सौन्दर्य 


में इस ग़ाकेतिकता को देखकर यह अनुमान लगाया है कि सूफियों के! सन्देश थ्रुप्त 
होते थे इसोलिए वे इस शैली को झपनाते थे, विदेशी सूफी काव्य को इस्लाम से भो 
सदा डर रहता था इसलिए खुला उपदेश त देकर वह सकेत द्वारा समभ॑ने वालो को 
प्रपनौ बात समभाता था, भारत में सूक्तियो पर इस प्रवार का कोई बन्धन न था फिर 
भी भपती परम्परा की दीति वे-न छोड सके, दूसरा वारण युगप्रभाव भी था ही, यही 
समय 'सन्ध्याभाषा' के भग्तावशेपों का था, यही समय “उलदर्वातियों' वा या, सम्भद 
है युग कौ गति को समभकर ही सूकियों ने भ्रपनी परम्परा के उस गुणा को यहाँ सुर 
क्षित रखा। ध्यान देवा होगा कि फारसी कविता के प्रतोक प्याला, साकी और घराव 
का हमारे सूकियों में मधिक प्रचार नही हैं', इनका प्रनुराय त्तो जुछ ऐतिहासिक नामो 
तथा वुछ प्राकृतिक पदार्थों से हो जान पडता है । 
भारतोय साहित्यशास्त्र के अनुसार जहेँ भरप्रस्तुत के कथन से प्रस्तुत की 
व्यजना हो वहां रूपकातिशयोक्ित झलकार माना जाता है, इस प्रसग में यह भी भाव- 
हयक है कि प्रयुक्त प्रस्तुत ऐसा प्राकृतिक पदार्थ हो जो बविलोक में ध्यड्थ्य प्रस्तुत 
के लिए प्रत्िद्ध हो, यद्दि ऐसा न होगा तो समभने में पाठक को वड़ो कठिनाई होगी, 
बदाबित्‌ इसो वात वो ध्यान में रखकर साहित्यशास्त्रियों ने झपपातिशयोक्ति के उदा- 
हरसो में प्रश्स्तुतो के प्रयोग से नायिका या नायक के अगो का वर्णन ही रखा है । 
सूकियों ने इस प्रसाधन से भी (र्याप्त लाभ उठाया है -- 
«| (फ) पन्‍नग, पकज मुख गहे खजन तहाँ बईठ। (जा० ग्र० ४७) 
(पलंग 55 चोटी, पक॒ज -- मुख, खजन नेत्र) 
> (प) सपि पर गलक दरत क्वित देखा । (प्रनुराग बामुरो, ७१) 
(सत्ति सुख, गलक -- भांछू ) 
» [गं) प्रचेरज भएंउ सबर्ह पहें, भइ ससि केंवलहि भेंट) (जा ग्र० १८४) 
(सत्ति नायिका का माया, केवल » नायक के चरण) 
मूफियों को इस प्रतीक-छेली में इतनी रुचि नहीं है जितनी कि एक दुसरे प्रतीव 
प्रयोग में, जहाँ पर दो व्यक्तियों (या दो स्थानों) का पारश्परिक सम्बन्ध दो प्रसिद 
प्राकृतिक (या ऐतिहाप्िक्त) पदार्यों (या नामों) (यह व्यडग्य सम्बन्ध जिनमें लोक- 
प्रसिद्ध है) के प्रयोग से दतलाया जाता है । प्रथम वर्ग (प्राकृतिक पदार्षों के प्रयोग) 
में मावती-मघुकर, भधुक्र-कज, चद्ध-सूं, तारा-श्शिं, कज॑-सूर्य प्रादि के जोडो पर 
ध्यान देना पडेगा, यहां ब्यज्जना उनके गुणों मौर पारस्परिक सम्बन्धो की होतो है , 
इसलिए यह भी हो तहता है कवि व्यवित-भेद से शुण॒-भेद की व्यज्जना हो, जो व्यक्ति शशि है 





१ भन्राप बासूरो, (काज्यचर्चा, पृ० २२) 
३ इन पतोकों का प्रयोग है तो सही परन्तु कम; 'दच्चावती-रलसेन-मैंटन्सड' 
दिनय एरे पययावति वाला । सुधि म, सुराहौ पिएड पियाला॥ 
पिय-धायसु माये पर तेऊँ। जो भागे नह्ट नइ सिर देऊे॥ 
पं, दिय ! बबब एक सुनु मोरा । घाखु, पिया ! भयु थोरे थोरा ॥ (१० १४१) 


सूफी काव्य हर 


उपका हारागस है शाप एक विशेष एुणवाला सम्बन्ध होगा भौर सूर्य के साथ एक 
नितास्त ही मिलते गुणुवात्षा -- 
(क]) चाँद धुदज लत भाँवरि सेहों । नसात मोति सेवछावरि देंही ॥ (जा० 7० १२७) 
(चाँद नायिका, सुश्ण +ूनायर, नघत--ससतियां) । 
(ए) प्रायी जगलायव दरदारा । सम्िहर लिय॑ सग दुई तारा ॥ (चित्रा० २३१) 
(सिहर रू तायक, दृइतारा ८दो मापिकाएँ) 
१(ग) मधुकर भेद कज बेरागा। कज के पतर सूरज सौ सागा ॥ 
सूर दरस जब कोल बिगात़ा । तय पूर्ज मधूवर मन झांसा ॥ (पित्रा० १४७)। 
(भषुरुर ूयमलावती, कज 5 ता यर सुजान, घूर >+नामिरा चित्रायलो ) । 
(पर) मधुर कौं भट्ट मालति ध्यारो ॥ (भनुराग बांसुरी, ३६) 
(मपुकरल्ल्‍वापक, मालति ७ नायिका) । 
(|) हाँ बध्त केहि छुमुम गृठ, मधुकर हिए बिचार । 
भूलि रहा शेह छोत शेंह, मासति देति सेभाद ॥  (पिन्रार १६६) 
(मपुकर मूवसुजान, कौल- कमलापती, मालेति रू घिशवली) 
हूपरे वर में ऐतिहासिक नामों के प्रसिद्ध सम्पन्ध में प्रस्तुत पारतारिए सम्बन्ध 
मी व्यगता होती है, पष्मावत में इसझ्े सुद्धर उदाहरण हैं-- 
(ह) छोटी राम ध्रयोष्या, जो भाव सो सेव । (जा प्र०्, २६८) 
(दाम +ै रलसेत, प्रगोष्या +* वितौड ) । 
() भए प्रलोष राम प्रो सीता । (जा ग्र० ३००) 
(शाम 5 रतनसेन, सीता पद्मावती) । 
(पे) दनिवेत कहा सीय पुराताता । राघव बदन सुनत भा राता ॥ (विन्ा०, १७८) 
(हनियेंत ८ परेवा, सीय +> घित्रावती, राघव रूगुजान) । 
[घ) णहूँगा राप्र तहाँ पुनि सीता । (बही, १७६) 
(राम रूघुजात, सीता “ क्मलायती ) । 
(४) राम प्रजुष्पा ऊपने, ल्ठव बतोशों सगे ! 
रावत शप सौ भूलिहि दौपरु जं्त पर ॥ (या प्र० २०) 
(राम « प्रधायती, प्रमुष्या- शिहल, रापर < रलतेग) । 
(पं) आप मिली अनिदव बहूँ ऊतत ॥ (जार बेर (९ 
(प्रतिएय र रत्नसेन, आग + पद्मावती ] 
(6) राम आई भेंटी कौसिता ॥ (वही, १८८) 
(राप्र 5 रलसेन, कसिता # माई सुरसती ) । 
गूफ़ियो में एक तीसरे अवार का भो सरेत मिलता है, जिगक़ों दुदरा प्रतीक 





१. इस उदाहरण हो स्पष्ट है हि “तक प्रयोग” में केवल दो प्यक्तियो के शरस्परिक 
प्म्यःध को स्थजना होतो है, उन सयश्ियों की नहीं, धन्यया नायक को प्रमल 
एवं नापिशामरों वो मधुझर तया सूर्य कहने में दोए ग्राजवेश! 


दर्द हिन्दी-काब्य भोर उसका सोन्दर्य 


कह सकते हैं। 'वीसलदेव रासो' में एंक श्रयोय 'दादव छायो है चन्द्रमा है, जहाँ 
चन्द्रमा' 'मुख' के लिए, तथा 'बादल' 'शोक' के लिए श्ाया है, वादव का झ्र्थ चन्धरमा 
के प्र्थ पर निर्भर है मोर दाइल के कथन से एक अमूत्तें गुण की व्यजना होती है । 
जायसी में भी इस प्रकोर के प्रयोग हे-- 
(क) जबहिं सुर कहें लागा राहु ॥ तर्वाह केवल सन भएउ भझगाहू ॥ (प० १०६) 
(सुरुज +- नायक, राहू “कष्ट ) 
(प) प्राजु सूर दिन झ्रयवा, झाजु रैनि ससि बूड ॥ (१० २६६) 
[सूर+- तेज, दित-- नायक, रंति - नायिका, स्धि -कान्ति) 
इस प्रसंग में भी व्यक्तियों कौ ब्यजता न होकर उनके पारस्परिक सम्बन्ध के भाधार- 
भूत घुर की व्यजना होती है। 
इन दो उपयुक्त विशेषताओं के भ्तिरिकत सूफियों की लोक-कहानियों में एक 
सुन्दर प्रवृत्ति नीति की भी हे, वीर काव्य भी छोक-काथ्य होने के नाते सूक्तियों से 
भरा हुआ है, परन्तु वीरकाव्य में जिन ग्रणों को मेकर मूक्तियाँ भाती हैं उन गुणों का 
इन सूफी काव्यों में कोई स्थान न था, वहां झाद्या, उत्साह, व्यावहारिक नीति, राज- 
नीति तथा जीवन को सफलता आदि पर ध्यान दिया गया है प्रस्‍तु यहाँ प्रेम, रुप, 
रोप, सत्य, दान झादि का विशेष झाग्रहू है। इन स्थलो में कोई एक हो झ्लकार नहीं 
है, शायद सोककबि इस वात की परवाह भी नहीं करतां-- 
(क) रूप तथा प्रेम-- 
१ जहाँ रूप तहूँ प्रेस । (चित्रा० १३) 
२ सदा न रूप रहत है, भगत नसाइ। 
प्रेम सर्प के नार्सहिं, ते घटि जाइ॥ (प्रनु० वाँयुरी, ६) 
(व) स्नेह-- 
$- का सो प्रीति तन भाँह बिलाई। सोड प्रीति जिउ साथ जो नाई ॥ 
(जा० प्र० २२) 
२. भ्रौ न नेहू काहू सों कीमे। नाँव मिट, काहे जिउ दोजे ॥ 
पहिले सुख नेहह जब जोरा। पुनि होइ कढित तिदाहत भोरा 8 
बही ५० 
| प्रेम की प्रागि जरे जो फोई। दुछ तेहि कर न प्रविरया होई॥ हे ६५) 
४. परिमल प्रेम न प्रा छपा ८ (वही, १) 
३ प्रोति-बेलि जिनि भ्रद् कोई | भरने, मुए न छूटे सोई ॥ (वही, १०८) 
६ ऊपर राता, भोतर पियरा। जारों भोहि हरदि प्रस हियरा ॥ (बही, १६४) 
७ कह प्रेम हि बांधे होई । वरदस प्रेम करे नहिं शोई ॥ (चित्रा० १४६) 
द सीख दिए ते बाई, प्रधिक सनेह। 
भोग न चाहै एहि जा, नेहो नेह ॥ (मनु० बाँ० ३४) 
६ नेह न छिपे छिपाएँ, ्विति भुगतार। ऐ 
चहुँ दिश्ति से पहुंचादे, बचपत-चयार ॥ (वही, ८१) 


सूफी काव्य द्द्द 


(ग) एुल्द रा - 
१. सुइर मुख देधे सुपर होई ! छुम्दरता चाहै सब कोई ॥) (प्रगृ० बाँ० ४६)। 
१. सुदर मुख को प्रांपिन, चाही लाज। 
साम दिना सुंदरता, कौने काज़ ॥ (वहीं, ७२) 
(प) शेष भाव- 
६. दुइ तो छपाये ता छप्र, एफ हत्या एक पाप )॥ (जा० प्र० ३५) 
३ रिश प्रापु्हि, दुधि झोर्सह खाई ॥ (वही, ३७) हि 
३ ज्लेंहि रिस के मरिये, रत जोगे । सो रत्त तजि रिस्त कयहुँ ने कौ ॥ 
(वही, वही) 
४ सरहस जहाँ सिद्धि तह होई। (वही, ६२) 
५« गुपुत चर शो रहे सो साँदा। (वही, ६४) 
६. जोगी भोर निद्ुुर ए दोऊ । क्ेहि झापन भये रे कहै जो कोऊ॥। 
एक ठांब ए विर न रहाहीं । रस लेइ प्ेलि प्रनत कहूँ जाहों॥ 
(वही, ११६) 
७ पुएप न प्लापनि नारि सराहा, सुए गए संबर प॑ चाहा ॥ (वही, १८२) 
६ पाप न रहे छिपाएँ छिपा ॥ छिप पुस्य जो भ्रहनिसि जपा ॥ (चित्रा० ५४) 
६ थो तिहु जातहु जिम माहों | दुख दित कर॑ कोउ साथी नाहों ॥ 
(चित्रा०, १६६) 
१० जतमभूमि मों जद सगि कोई | तद लपि गुनोनरिदाप तहोई ॥ (पतु० २०) 
११ जो न दौर प्रावन पहिचाना । तेहि दसात झादर, पछिताना ॥ (वही ७४) 
१२ सुप सम्पत्ति सब दोग्हा दाता | साए ने छोर भाव सो लाता ॥ (इन्द्रावती) 
सौद्र्य-योजना पर विदेशी प्रभाव 
हिन्दी मैं कविता करनेवाले मुसंतमान ववियो को प्रवृत्ति को ठीक ठीक सम* 
भने के लिए उनझौ प्रस्‍्तुत सामप्री वी भपेक्षा पग्रस्तुत रूप में लाई गई सामग्री प्रधिक 
भहत्वपूर्ण है। सामान्यत हम हिल्दी-प्रेणो शुग़लमानों को दो वर्गों में रस राजते है-- 
(क) वे कवि जिनके सस्कार मारतीय हो चुके थे, (खत) वे कवि नितमें विदेशीपत प्रचार 
बनकर उमा पड़ता है । पहिले वर्ग में रहीम, रखपान, मुबारक प्रादि गाते हैं, इनवी 
कविता तो भारतीय वियारो से बरी है हो, भ्रप्न्तुत हप में भानेवाली सामग्री भी 
देंठ भारतीय है, ये सभी कवि भारतीम प्राराष्य के ऊपर झुरवाव" होकर उत्तको 
ध्यामल छवि पर जिल्लोक का ऐश्वर्य बारते के लिए तैयार पे) इस्रलिए भारतोय 
जीवन, भारतीय वनस्पति, मासतीय इतिदाप्, तथा भारतीय पुराणी से ही इनके 


* बढ के शुमार कुरबात तांडे सूरत वे । 
ताँडे नाल प्यारे हिन्दुबानों हो फूगी मे । (ताज) 
२ मोहि वाकी स्थामताई लागति उत्बारो है। [प्राचम) 
या लगुदी प्लौ वामरिया पर, राज हिहूँ पुर दो तजि डारो । (रसबान) 


भर 


छ० हिन्दी-काइय झोौर उसका सोन्दर्य 


प्रस्तुत आये है, रहीम कविं जब युवती झाँखों का वर्णव करने थरगे तो इनकी करपना 
में दो वस्तुएँ हो आईं, ऐसा कमल जिसमें मथुकर बैठा हो, भ्थवा चाँदी के पात्र में 
रखी हुई शातिग्राम की पिण्डी,* जव हाथी को घूलि उडाते देखा तो पुराणों का 
रहस्य उतकी समझ में त्रा गया* । रसखान से जब विरहिणी के नेत्रो को देखा तो 
जल-विहीन मछली से उनकी तुलतार करने लगे । इसी प्रकार के अनेक उदाहरणो से 
यह स्पष्ट हो जाता है कि इनकी रचना में विदेशी प्रमाव नहीं है, मारतीय हृदय 
का ही निश्छल रूप है 7 

दूसरे वर्ग में सूफी कवि प्राते हे जिनकी अगप्रस्तुत सामग्री विदेश से ही प्रधिक 
थाई है, इनके काब्यों में विदेशी कप्माओ्ो के अनेक प्रसंग झाते है, उस्मान में हदीस की 
क्तिनी ही वार श्रावश्यकता पड़ती है, कवि निम्नार में तो भारतीय प्रेम-कथाम्रो को 
भूँठा समझकर यूसुफ-जुलेखा की 'साँंच कया को भाषा: में वहना ग्पना उद्देश्य 
बनाया था । भादिल नोसेर वाँ, दानी हातिम, जुलकरन सिकन्दर, सुलेमान, तथा उमर 
ब्रासजवार अप्रस्तुत वनकर चले ग्राते है, भारतीय इतिहास के भी पप्रस्तुत है भ्रवश्य, 
परत्तु केवल वे ही जितको कण से अलग करना सम्भव न था, कहीं-कही दो भारतीय 
सामग्री को विज्ृत कर दिया है। जैतो की लोक-सल्वारो में परिवर्तन की प्रवृत्ति पर 
हम ऊपर विचार कर चुके हे, यहाँ केवल इतना ही कहना ओर भ्रभीष्ठ है कि प्राचीव 
इतिहास से प्रवभिज्ञ होना तो क्षम्य है परन्तु उप्तको विक्ृत करने का प्रयल झसावधानी 
कहकर टाला नहीं जा सकता। जायसी के परद्मावत में राम-सीता को भ्रति सामान्य 
पात्र बना दिया गया है, कितने ही स्थानों पर ऐसी ध्वनि है जिसमें कवि की राम या 
सीता के प्रति कोई सख्भावना नहीं जान पड़ती -- 

(क) तो लगि भुगृति न लेइ सका, रावत लिय जब साथ। 
कौन भरोसे श्रव कहों ? झीउठ पराए हाथ ॥ (१० १००) 
(से) तुही एफ में बाउर भेंटा ॥ झँस राम दसरव कर बेटा । 
औोहू नारि कर परा विछोवां | एहि समुद्र मेह फिरि फिरि रोवा ॥ 
(१० १८२) 

प्रथम उदाहरण। में पद्मावती स्वय ही रत्नसेन के लिए पत्र लिखते हुए ग्रपते प्रभितत 


१. रहिमत पृतरो स्थाम, सनो जलज मघुकर तरस । 
कंधों सालियराम, रपे के भरघा घरे ॥ 
+ धूलि उद्यवत सीप पर, कु रहोम केहि काज। 
जेहि रज भुति-धरनो तरी,सो दू'ढत गजराज ॥ 
[३ उनहीं बिन ज्यों जनहोन लय मीन सी श्राँति मेरी श्रेंसुवातों रहे ॥ 
४ दे० हपादा लेख 'सूफियों की श्रतकार-पोजना 
(हि्दी-प्रदुशीलन, वर्ष ३, अक २, प्रापाद-भादपद, २००७) 
५- भूँठि जाति सदसे सन भागा। अ्रव यह साँच क्या चित लागा 
६. भाषा माँ काहू ना भाला। सोरे भस दइव लिखि राखा ॥ 


ट 


युफों काप्य 9 


ही समानता इत्तिहास की एक प्राचोन एव प्रसिद्ध घटता से करती है--जब तक सीता 
जाप थी तब हक रावरा उसका भोग ने कर सका, अब तो बह दूसरे के वन्धन में है, 
अब क्या झागा था भरोग्ा ?ै हो वया कदि यह चाहना है कि रावण अधिक चतुर 
होता तो अच्छा था ? निश्चय ही 'रावन' दाव्द का दूयरा भर्थ भो है तथा (पिया शब्द 
यहाँ पदुमावती के ही जिये आया है, एरस्तु ज्लो नौच ध्व्ि उत्त वाउप से निकलतो है 
उनमे काल बन्द नही किये जा सकते ; देवरे उदाहरण में ऐोत-मंग के प्रन॑न्दर हताण 
रलसेन को द्राह्मण समभा रहा है--मेने तो तू ही एक मूर्ख देखा है या एक और भी 
था दशरय का (ालायक) लड़का राम, वह भी तेरे ही उमाव अपनी स्त्री को छोकर 
इसी भमृद्र में बार-बार विसाप करता रहा या । मर्याद्यपुष्पोत्तम का जो एक विशेष 
गुण है प्रनन्‍्य-स्त्रीध्रत, उत्को कंस्तो मौत से उडाते का प्रयत्त किया गया है ? लोक 
में राम के प्रति जो श्रद्धा है वह उबके कुछ गुझो ही के दो कारण, यदि उन ग्रुणो को, 
एक-एक करके ही ही, कौटते चले जायेंगे तो श्रद्धा कहाँ सडी रह सकेगी ?* दतना 
ही नही 'पदुमावत' में राघव को इतान' बना दिया है, ब्राह्मण या तो 'तिपद भिखारी 
है गा तीच दूत ।* एस प्रकार भ्राचीव प्स्कारो तथा प्राचीत विश्वासो के प्रत्तिघोर 
विरुष्कार की भावना इन काव्यो में है, दूस़रो गयोर विदेशी विश्वासों तथा विदेशी 
इतिहास के प्रत्ि प्रटूट श्रद्धा दिखलाकर अपनी प्रवृत्ति का परिवय इस कवियों में 
दिया है ।* 

इतवा ही नहीं, सूछी कवियों वे श्राकृत अग्रलतुत भी विदेश से लिये है; वायती 
में भारतीयता का अयल है, उस्मान ने भी प्रवन्‍्न ढिया है, परन्तु नूर मुहम्मद तो 
नरग्रित के दिना अपना काम नहीं चनेर सकते वे कप्तत को भूल गये झौर नेत्रो का 
उपभान नराफित्त ही स्थिर हो पघा*ं, जाथसी ग्रौर उस्माने नें स्त्री थाति का उपसान 
फुंधवारी को बनाया है* एक दार नही भ्रवेंक बार। स्त्रो जाति के परत्धि मूफी लोग 
कैदेल विलांस की भावना रखते है, किसी भी स्त्री के लिए “प्यारी"5 कहना तो इनका 





१ दे० हमारा लेख “लायतसों घ्लौर रामकया” | (पाहिद्-सदेश, भाग १०, ग्रक ५, 


है सवम्बर, १६४८ 
२. राधव दूत सोई सँतानू ॥ (उपहार) गो 


है बागहन हुत एक दिपट भिधारी । (वनिजारा-खड़) 
*. दूहो एक ब्रिरिघ तेहि ठाऊ। बाम्दनि जाति, कुमोदिनि ताऊँ॥ 
४. यह मुहस्पदी जन को बोलो । जायों कइ-तवातै घोली ॥ 
बहुत देवता को दित हुई । बहु मुरति प्रौधी होई परे ॥ 
बहुत देवहूरा ढाहि पिराद॑ । सल्च्वाद की रोहि मिणदे 0 (अनु० बाण, ४) 
६ रूरगिस फूल बिलोकि सयादा। ओोहि लोचत के ध्यान मुलाना ॥ (अनु चाँठ इ४' 
४७. पदण्ावनि स्रद सखो बुलाई ! जन्‌ फुलशरि सब॑ चलि बाई ॥ (जा ग्र० २३ ४ 
सजी सहेली लीन्छ हुकारी । आई सद जानहुँ फुलवारों ॥ (विश्ञा० ४६) 
६. प्राए गई संदिर कहें प्यात्ते | बहुतेन को कर गई मिखारी ॥ (इ्द्ावत्ी) 


(दिउपाल दुनी-खड) 


७२ हिन्दो-काव्य प्रोर उसका सोरदय 


स्वभाव है, ऐसा जान पड़ता है कि ऐसे स्थलों पर हृदय की उद्दारता नहीं है प्रत्युत 
कामुकता ही है फलत नापिका के उन अगो का वर्णन झ्धिक है जिनकी चर्चा संम्य 
समाज में कामुकता मानी जायगी) सामान्य वर्णन में भी वही लपटता भ्नकती है*, 
काम-दास्त्र-खड़ (विज्ावली), तथा स्त्री-मेद-वर्रोन-खड (पश्मावत) वी तो चर्चा 
ही व्यर्थ है। सूफियो की नायिका इसलिए सौकुमायं का अवतार बन गई है, उसके 
वस्त्र, उसका भोजन, उसका हाम और उसके आँसू सभी हास्यास्पद वन गये हैं, उरका 
पान वी पीक तिगलता एक भनोरजक दृश्य है-- 

मकरि के तार तेहि कर चौरू । सो पहिरे छिरि जाइ सरीरू ॥ (जा० ग्र०, २१६) 

नस पाननह के कादहि हेरो। श्रधर न गढे फाँस श्रोहि फेरी ॥१ (दही, २१६) 

सीर प्रहार न कर सुकुँदारी । पान फूत के रहे श्रधारी ॥ (वही, २०५) 

फे तेबोल फी फूल प्रधारा । (चित्रा०, ७६) 

घोहि क बोल जम माविक मूंगा १ (वही, ६६) 

घूंट जो पोक लोक सब देखा । (जा० ग्र०, ४५) 

इन कवियों ने स्त्री के कुछ प्रगो प्र विज्येप ध्यान रसा है ग्लौर उनके वर्णन में 

एक विशेष गुर पर जोर दिया है, इन प्रगो में और उनके विश्विष्ट ग्रुणों में कटि की 
गूक्मता, भधरों की मबुरता, स्तनों की 'उत्तुग॒ता' तथा नेतों की बद्कता के विषय में 
सभी एक मत है, और ध्यान इस वात पर जाता है कि इनके वर्णन में इन कवियों मे 
रस-निष्पत्ति की ओर अ्रधिक सावधानी नहीं दिखलाई इसलिए अधिकतर पकितियाँया 
तो परपरा का निर्वाह या लोक-माहित्य का निम्दर्शन होकर केवल रम्य यूवित मात्र 
बन जाती है, उनसे रति की ब्यजना नही होती । जायमी ने नायिका की कटि इतनी 
'कीनी) कर दी कि उस्मान के उसके अस्तित्व पर सदेह होने लगा, झौर नूर मुहम्मद 
ने कभी उसको 'नाही' से नि्ित* समझा श्रौर कभी 'ताही' का तिदश॑न* । झघर भ्रमृत 
से भरे? हो सकते है परन्तु उस्मान जंब॑ उनकी वर्णन करने लगे तो उनके मृत में 
पानी भर आया, न्‌ रमृहम्मद जब वभी मघु और मिम्तरी को बाजार में विकता हुप्रा 
देखते हैं तब-तब उनको नायिका के भ्रघरो का ध्यान आा जाता हैं, भाग्यशाली चित्र- 





१ जो देखे वह छतिय सुहावा । पूरन काम सो भाव सतावा॥ (युमुफ-जुलेखा) 
दारिय दास फटे भ्रवचाले । भ्रतत मारेंग दहूँ का कहें राखे ॥ (जा० ग्र०, ४६) 

ईे असर क॑ प्रघर ब्रभो भरि रासे। ब्रवहि भ्रछूक, न काह चाज़े ॥ (वही, ४४) 

है बसा लड़ बरने जग भीवी | तेहिं हें श्रधिक्र सक्त वह खोनी ॥ (जा० ग्र०, ४७) 

४ ज्ञक छोव जेहि भू ग॒ लगाहीं। कोड कह ब्राहि, कोउ कह नाहीं ॥ (चित्रा०, ६३) 

है पातर लक केस को नाई । नाहों सो सिरजा जग साँई ॥ (इस्धावदी) 

६ जो कोई “नाहीं' देखन चहै । ता कि देखें, नाहों प्रहै ॥ (पनु०, १३) 

४ प्रसव भ्रघर भ्रमी भरि रापे॥ अवहिं भटक, न काह चाजे ॥ (जा ग्र०,४४) 

८. प्घर सुधाविधि दरनि न जाई। दरनत सति रसना पनियाई 8 (चित्रा०,७२ ) 

*£ जौ मधु सिता ओर चित गए545 व अ्मघरन सो“: -॥ मिल रु 


सूफी काव्य रे 


का जब उन प्रयरी का चित्र बनाने वैठा तो उसकी लेखनो भी मीठी हो पई' । इन 
सब वर्णनों ते जो व्यजना सोची ग्रई थी वह न हो पाई, प्राठक़ का सनोरणव ही होता 
है भरभीष्ट भाव तक वह नही पहुँचठा; गूफी कवि यह समभता हैं कि जैसा उसका 
हूंदय है दैसा पाठक का भी पहिले से हो देयार, इसलिए सकेत पाते ही उसमें रसों- 
म्क हो जायगा, वर्णन की सामग्री जुटाने पर वह निर्भर नहीं रहता।* 
यूपी काव्य में वीमत्स वर्णनों की ओर झालोचको का ध्यान गया है, यह वीम- 

सता स्योग झ्हगार में भी है तथा वियोग में भी, चरणा, हथेत्ी, तथा अघर धीनो 
ज्ञान होते है और प्रेमपात्र में चरम सौन्दर्य के सूचक है । हमारे इत कवियो ने प्रेम को 
जान पर सेलना मानकर प्रेमपाय को प्राय हत्यारों या हत्यारिनी! कह दिया है, जहाँ 
भी रफ्तवर्णे है वहां प्रेमियों का रबन ही लिपटा हुआ मिलेगा-- 

(क) रक्त लाग रह पायन समा । जानें लोग महाउर रग्ा ॥ (चित्रा०, ७४) 

(क) हिंया कादि जंतु लोन्हेसि हाथा। रुहिर भरो अ्ेंग्री तेहि साथा ह 

(जा० प्र०, ४६) 

(गं) दाता रकत देखि रंगराती। रहिर भरे प्राछहि|बिहेंगाती ॥ 

(जा# ग्र०, ४४) 
फारसी को यह प्रभाव इन सूक्ियों में स्पष्ट ही दिखलाई पड़ता है । वे तायिशा 
के प्रग-अग को जहाँ प्रत्यधिक कोमल पेया रमणीय मानते हे वहाँ उसको विधैला तथा 
हृदपन्वेषक भी कह देते है, उन्तके यहाँ प्रेम एक प्रकार से मृत्यु का प्रथम झ्रामप्रण है, 
यह बात दूपरी है कि प्रेम पर मरकर श्रेणी ममर हो जाता है। पह मरण किसी उदात्त 
भावना का फल नहीं, ग्रत्युत तत्कालीन सोखले जीवन का परिहाम है, मस्णोत्सव के 
वित्र सभो सूफी काव्यों में है जिनते जीवन का प्रधकार नेत्नों के सामने छा जाता है, 
परत्तु 'चित्रावन्नी' के मरसोत्सव का गोरखघधा केवल मजाक बन जाता है और देव- 
ताप्नो के समान हम भी उस दुष्य॑ को 'चकि रहे' देखते रह जाते है-- 

शरन लागि दुहु बाद पसारां ।सुनि मुजाब धायों बेकरारा॥ 

कहिप्ति कि मेहरिन्ह बुध न रती । हों ध्रबम्तें होहु तुम सती ॥ 

तोनहु पहीँ मरन की ठेका ।मरन न प्राउ एक हें एक 7 

देवता स्रण जो देखत झहे । इन्हुकर प्रेम देख भकि रहे ॥ 

(३३१०१) 

सूफियों का एक प्रसिद्ध श्रलकार हेतूलेक्षा है, जहाँ पर प्रस्तुत के किसी विश्येप 
गुण का उत्तर्ष दिखलाते के लिए उसको बिस्ली प्राकृतिक तत्य का हेतु मार लेते है, 
नायिका के नखशिख का वर्रात करते हुए इस इैली का प्राय व्यवहार सभी यूफियों 


१. अर तेहिक णो लि वितेरा । भीठ होइ दिख्लनो नह केरा ॥ (इद्रावतों ) 
२ झस रुपव॑त्ों सुंदर ग्राहै। विनु देखे सब ताहि गराहै। (इन्दा०) 
ई हत्यारित हत्या लेइ चलो ॥ (दस्त खड) 


छ्डे हिन्दी-फाब्य श्रौर उसका सौन्दर्य 


में मिलता है । लगूर का धरुख काला होता है', तोते की चोच साल होती है?, परन्‍्तु 
इनके कारण जायसी मे ये कल्वित किये है और वे दायिका के शरीर की कुठ दशाएँ 
है । इसी प्रकार तायिका का श्रग-योर्दर्य भी कारण वत जाता है-- 
दारिउ सरि जो न क॑ सका, फार्टदेड हिया दरहिक ॥ (जा० ग्र०, ४४) 
गये मयूर तमचूर जो हारे। उहे पुकारेहि साँम-सकारे ॥ (वही, ४५) 
सप्त न सम भा सौँक सकारा । तातें जहें तहें करे पुकारा ॥ (चित्रा० ४४) 
इहु पोनाल सोऊ स्तर ताहाँ ॥ तातें रप्र कलेजे माहों ॥ (बढ़ी, वही) 
जायसी एक कदम श्र भी थागे बढ़े हैं भौर ऐसे स्थतों पर उन्होंने उस शैली 
बडे अपनाया है गिमको प्रत्यतीक प्रलकार कहते हैं, नायिका के झप से पराजित होकर 
प्रपने उस ग्रण के लिए प्रसिद्ध पद्मु या पक्षी प्रव बदजे की भावना से सभी नायिशाप्रो 
(या नायिका की जातिज-मनुष्यमात) को कष्ट देता है -- 
(क) बसा लक बरने जग भोनी । तेहि ते श्रधिक लक वहू सनी ॥ 
परिहँंस पियर भये तेहि बता ॥ लिए लक लोगनह कहूँ डसा ॥ (६०४७) 
(स) तिघ न जीता लक सरि, हारि लोन्ह बनवाठु। 
तेहि रिस मानुस रकत पिय, खाइ भारि क मातु॥ (पृ० ४७) 
ईइवर की स्तुति करते समय सूफी कवि एक मौलिक प्रणात्री को पश्रपनोते हे, 
ईइवर जब डिगी वस्तु को बचाता है तो उसकी ग्रावश्यकता का अनुभव भी उत्तल 
कर देता है, जब उसने कोई रोग बनाया है तो साथ ही उसकी श्रौपधि भी बना दी 
है, उत्की सृष्टि मैं कोई भी वस्तु व्यर्थ नही है सब एक-दूसरे के लिए ही हैं। इस 
विद्यार को कितने सरल एवं प्रभावपूर्ण ढंग से कवियों ते पाठक के सामने रखा है-- 
(क) कीन्हेसि दरव, गरब जेंहि होई। कोरहेपति लोभ, श्रघाद न कोई ॥ 
कौम्हेसि जियत, सदा सब चहा। कीन्हेंसि मीचु, मं कोई रहा 
(जा० ४०, २) 
(ए) दीन्हेप्ति काया, भेहि जग पोषा । दीन्हेसि साया, जेहि न सेंतोपा ॥ 
पहिले श्रौददय मूरि बवाग्रे। ता पराछे सब रोग उपाए॥ 
(चित्रा०, ३) 
वर्णन में कवि लोकोड़ितयो की प्राय सहायता ले लिया करते है, में लोगो- 
पिवयाँ लोक में श्राज भो अवलित है और प्मीष्यार्थ का सकेत देने में पूरी छफप है । 
छूफी चोग लोकोक्तियो का उपयोग नलशितत प्रादि के वर्णन में नहीं करते, प्रत्युत दाव, 
न्याय, भादि व्यविद के तथा गीदनता, ऊँचाई भ्रादि स्पानो के गुणों की सूचना देने के 
लिए करते हँ- 
परी माय कोइ छुव ते पारा । मारग मालुव सोते उछारा ॥ 
ग़ऊ लिह रेंगहि एक बाठा । (जा ग्र०, ६) 





अभज--्फ्ज्-+5 


) जए लेपूर सु राता उहाँ। निकृसि जो भागि भएव करमुहां ॥ (१० 5५६) 
३. प्रोहि रक्त लिछि दीनहीं पाती । सुप्रा जो लीन्‍्ह घॉक भट्ट रातों ॥ [पृ० ६६) 


सूफी काप्य छ्र 


अल्प धभोर सोहादन छोहा । जेढ जाइ लाएं तेहि मांहां ॥ (वही, ११) 
परत भा प्रदल मते हरि वाती । छाता नदा पुराता पाती॥े 

पुहमो पर ने पाव॑ काँटा । ह॒प्तो चाँपि सह नह चांद ॥ 

गाय सिह गवर्बाह एक गलो ॥ (चित्रा० ८) 


पदुमावत् तथा चित्रावती 


सूक्ियो ते हिन्दी में एक दर्जन से प्रविक प्रेमकयाएँ' कही है, जिनमें ते प्राज 
क्षेत्र ग्राधी दर्जन हो देखने को मिलती है, सम्भवत कुछ और भी पुराने[पृुप्तवालयो 
था पप्नहासयों में ददी पढ़ी हों, बग्रभापा के मुसलमानों दे उमर पुरानी लहर में जो इसो 
प्रकार वा प्रेमसाहित्य लिखा था वह 'केज्ठा साहित्य (विस्सा शाहित्य--वाजार 
साहित्य) जाम से भित जाता है, परन्तु उमझो कोईपढ़ता नहीं । जायसी ने 'र्भावत' 
में सात) प्रेगकपाओ्रों का दाम लिया था, परन्तु उससे यह नहीं कहा कि वे सब कथाएँ 
लिए जा चुकी थी, उसका पकेत केवल यह है कि लोक में वे कमाएँ उमर समय प्रच- 
चित थी ।* प्रागे चलकर उस्मान ने केवल तोन ही कथाप्रो को धर्दा की हैं, सम्भ- 
ब्त, सरया इसलिए कर्म हो गई कि उत्मात को दृष्टि में केवल लिखित कपाएँ हो थी । 
प्राल्लु, इन कयाग्रो में से मेविकेतर तो दाजारू ही है, पदमावत इनमें सर्वोत्तम है गौर 
दूर क््पान चितावली या है । 

जायदी की रखती प्रौरो की भ्रपेक्षा अधिक प्रो३ है, प्रविक साहित्यिक है, 
हिन्दी के सुफी-साहित्य को सभी विशेषताएँ तथा लोक-साहिए्य की मुस्य प्रवृत्तियाँ तो 
उपमें मिलती हो है, भारतीय परापरा से भी कुठ गुण 'पद्मावत' में शाये है । जायमी 
में भारतीय साहित्य का प्रध्ययव किया हो, ऐसा तो उगझो रघना से वही जान पड़ता, 
परल्तु भाखीय वीरकाब्य उन्होने सुने थे यौर उतकी कुछ बार्दे प्रपता भी ली, जिनमें 
से मुरप है श्रगार भोर बोर ही सामग्री को मिलाउर रफवा-पगर प्रस्तुत शृगार 


१ छंदायन (सुट्सा दाऊर)। मिरगाउती (कुतंदन), पदमावतों, मधसरालतों (मंकरन) 
भाषदातेल कामकुदला (झालम), इद्धाबतों (नृरमृहस्मद), चित्रावलौ, गरमुराय 
बारी, युतुफ-जुनेज्षा (निसार), खेंडरावतो, स्वप्नावतो, मुग्णावती, प्रेमावती ) 

२. हिंलो साहित्य सम्मेलन ने 'सूफोकाव्य-सप्रह' के फाम पे कुछ प्रेमकपाएँ छापी हूं। 

३ विफ्रम घंस्ा प्ंछ के घारा। सपतावति कहें गएड पारा ॥ 

मपुपाछ॑ भुगधायति लागी। ग्गनपुर होहगा बुरागों॥ 

राजकुंदर कचनपुर गयऊ। मिट्यादरति कहुँ जोगी भयऊ ॥ 

सा इंपर ख़टादत जोए। मेधुम्तातति कर कौर पियोगू॥ 

प्रेमावति कहें सुरदुर साधा । ऊपा लागि भ्रनि्य वर बांधा. (प० १० ०) 
४ अतन्हुएंस जोड पर पेला। तू जोगी कित प्राहि अकेला ॥ (वहो) 
४ मंगावती मुप्त रुप बसेरा। राजकुंबर भग्रो प्रेम प्हेशा ॥ 

हिघस पदुयावति भो हथा। प्रेस क्षिपों है चितदर भूषा श 


सघुमालति होइ रुप देखाया । प्रेम मनोहर होइ तह घावा ॥ (वित्रा॥, १३) 


छह हिल्दी-काब्य और उसका सौन्दर्य 


है तो प्रप्नशतुत दोर, भोर यदि भस्तुत वीर है तो मप्रस्तुत श्गार। 'गोरा-वादल-युद्ध- 
यात्रा खंड के 'सिंगार-जूक” (१० २८६४) में वीरकाव्यो की वही प्रणाती है जिसको 
'हपक वर्धा कह झाये हे, और जिसको झाधायों ले 'परिणाम' झलकार कह्म है", 'बाद- 
दाह-चढाई-खड' (प० २२५) में प्रस्तुत विषय वीररस का है परन्तु तोपो को 'मत- 
बारी नारी' के रूप में दिखाने के लिए अप्रस्तुत श्टपार रस कर दिया है-- 

सेंटर थ्रापि सीस उपराहों । पहिया-तरिवन चमकत जाहों ॥ 

कुच गोला-दुइ हिरदय लाएं। चचल धुजा रहृहि छिटकाएं ॥ 

रसना-लूक रहाहू मुख खोले। लक जरै सो उनके बोलें ॥ 
इस प्रकार के वर्खनों में अप्रस्तुत विषय इतना प्रभावशाली है कि प्रस्तुत को पाठक 
बिलकुल भूल जाता है । तीसरा प्रसिद्ध उदाहरण 'पटू-ऋतु-वर्णनन्खड' (प्‌० १४८) में 
“ीर सिगार दोऊ' को जीतने वाले “जोगी” रत्तसेत का है, जहाँ पर भी बीर-परम्परा 
था 'हपक-बघ' ही मादा जायगा । इस्॑ प्रकार के उदाहरणों से एक बात स्पष्ट है कि 
यद्यपि दो भिन्न रसो की समानान्तर ज्ञामप्री प्रस्तुत-अप्नस्तुत रुप से भाती है, फिर भी 
यदि इस सामग्री को प्रलग रखा जाय तो उतनी हानि नहीं होती जितनी कि इस सामग्री 
को एकरूप करके रूपक बना देने से, रूपक में यदि प्रस्तुत भौर अप्रस्तुत भिल-भिल 
रसो के होगे तो पाठक पर भप्रस्तुत का ही प्रभाव पडेगा बयोकि भप्रस्तुत से उसवा 
परिचय पपेक्षाइत पुराता होता है, फनत वण्यं विषय प्रभीष्ट रस की दृष्टि से निर्नीव 
बन जायगा ) 

जायसी में कता भोरो की अपेक्षा भ्रधिक है, जहाँ दूसरे कवियों ने हेतूत्प्रेक्षा 

का चमकार दिसलाया है वहाँ जायसी एक कदम प्रोर प्रागे बढकर श्रत्यनीक की सहा* 
भता ज्ञेते है, यह ऊपर कहा जा चुका है। कही-कही कवि प्रत्यवीक की भोर तो नहीं 
बढा पसरन्‍्तु उत्प्रे्षा पर भी नही रहा, उसने प्रध्यवसायरे सिद्ध मानकर प्तिशयोक्ति 
का चमत्कार दिखलाया है--ऐसे स्थलो पर “प्रसम्बन्धे सम्दन्ध वाला” सम्बन्धातिश- 
ग्ोवित प्रलकार बडा सुन्दर है। तोते को चोच लाल होती है भौर वसा का शरीर 
पोला, परन्तु जब इनका कलात्मक कारए बतलाते हुए हम यह कहें कि रवत में भीगी 
हुई चिट्ठी के कारण तोते को घोच लाल हो गई मोर नायिका की कटे से पराशित 
होकर बसा पौलौ प्रड॒ गई तो ऐसे स्थलों पर हेतु की चमत्कारपूर्ण सम्भावना के बारणा 
हेवूत्ने क्षा भलकार माना जायगा । 'वसा' वाले उदाहरण में मदि यह भौर कह दिया 
जाय कि उप्ती पराजय का बदला लेने के लिए वसा शझत्रुज्ञाति (मनुष्य मात्र) वो 
डसती फिरती है तो फिर यह चमत्तार प्रत्यनीक३ वन जाता है। इन सभी उदाहर्णों 
सें भ्प्नस्तुत सामग्री ऐसी है जिपके भ्रभीष्द गुर के विषय में यह सोचा जा सकता है 





६- प०रामचच्ध शुक्ल जायतसो-प्रयादलो, भूमिका, पृ० ११६ । 
३. हठिद्धप्वेः्प्पवज्ापश्यातिशयोक्तितिगदते ! (साहित्यद्षण) 
३ प्रयत्वीक्मशक्तेन प्रतीकारे रिपोर्येदि॥ 


तदौयस्य तिरस्कार स्तस्येवोत्क्दंसाघर- ॥ (साहित्यदर्षण) 


सूछो इाम्य ७ 


हि वह सायद पढ़िंते व भी रहा हो--कौन कह सकता है कि तोते की चोच सदा से ही 
लाल है, प्ोए वा का दरौर सद! से ही पौला है ? परुतु कुछ इस्तुएँ देसी है जिनके 
विषय में यह प्र ही नही उठ्ता जैसे सूर्य का दौप्त होता, प्राकाश में इस्धनबगुप की 
निकलना झादि प्राइतिक व्यापार, क्योकि यदि इन व्यापारों में वह गण न रहा होगा 
तो वे ब्याधर मी द रहे होगे--उतरा बस्विल ही उतर गृो प्र वि्ेर है । ऐहो 
हयात में जो पस्मावना होती है यह वष्णें वस्तु के गुझ तथा अप्नपलुत कै गुण दोनो 
को नित्य एवं निध्म-यस्बन्धित मानकर इसती ऐै-- 
(क) जेहि दिम बसत जोति विश्मई । बहुत जोति जोति भोहिभई ॥ 
रवि संसि नखत दि्पहि झोहि जोतो । रतन एदारय म्रानिक मोती ॥ 
(पृष्ठ ४४) 
(७) उहै घनुक हिरछुन पर प्रह्म। उहेँ पनुक राधो कर गहा॥ 
ग्राहि बतुक सबन सारा  प्ोहि पतृरु कमासुर मादा 
श्रोहि धतुर बेंध! हुत राहु । मारा श्रोहि सहल्लाबाहू ॥ (१०४१) 
जआायसी की अप्रलुद योजना में एक विशेगता यह है कि अवेर स्पषों पर 
उनके प्रशेस्‍तुते भी पाठक के सामते (प्रस्तुत के साथ) ही दिखलाई प्रडते हे, फ़नत् 
पाठक ढो कल्पना में मटझता नहीं पडता भ्रत्युतत वह प्रवायास ही प्रस्तुत तया प्प्रस्तृव 
दोटो कौ रमशीझता का झानन्द प्राप्त कर लेता है। 'गरापमती“वियोगन्ड' में एक 
प्रोर तो नागमती के विरह-विह्यत भग है (प्रस्तुत) दूसरी प्रोर प्रकृति की बंसी ही 
सामग्री (शह्तुत) है, शहरी सामग्री से रसोड्ध के अधिक सहज इन माता है-- 
हिंय हिंड्ोतत प्रथ्त शो मोरा। विश झुनाद देह भहमोरा ह 
बरसे मघा भाफोरि भशोरो। मोर दुइ नेद चुबे जस गोरी क्ष 
पुरदा लाग भूमि जल पूरी। श्राक जवास भई तस सूरी॥ 
तन जध पिन्नर पाठ भो मोरा को 
'सात समुद्र खड' में रलसेग और उसके साथी प्रा कान सातवें युद्ध 'मावस्तर पर 
प्राये, उस समय कमल झिले हुए ये, उनके पत्ते जब पर छापे हुए थे, अगर कमलो में 
रसयान फर रहे पे, नादिक भी हँधते हुए, वहाँ पहुँचे-- 
देक्षि मातप्तर रूप स्रोहावा १ हिय हुतास पुरदनि होइ छावाता 
डेंदत दिगत तस रिहेंश देहों ! मोर इंसर होड़ के रस लेहों ॥ (६० ६७) 
महा अप्रस्तुत सामग्री प्रस्तुत वनकर रघोद् के में दोगुनी सहायता कर रही है-« 
हुत्ाश -पुरदनि, कैवल-+देहों, भोर-द्सन । 
पदुमावत में प्नेक चमत्काएपूर्ण स्थल है, कही पदमावतो के झय मे पराजित हो कर 
पूर्ण प्रति का पध्ते-पटते म्रमादस्था वन जाना भौर फिर द्वितीया के रूप में सवनिर्माण 
(१० १६), कहीं विरह को कप्दमयों राज़ जो ज्योच्यो वित्ाते के लिए दीणए-निवाद 
प्रोर उमझा विपरीत फल (१० ७३), तो कहो योवग झम्री वाटिका में 'कु जर-विछ्' 
[प० ७४), यौदन पश्नी पर पिस्दब्याथ का ग्रावमश औहि | डुछ रक्यों पर सौवे- 
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साधे शब्दों में हो बडी सुन्दर व्यजना है-- 
देख्ि रुप सरवर के, गे पियास श्रौभूख॥ (९० १२) 
जेंहि के श्रसि पनिहारी, सो रानो केहि रुप ॥ (वही) 
“उल्लटि बहा गया पर पानो । सेवेक-बार भ्राइ जो रानी॥ (पृ० २७६) 
फाह हेँसो तुम मोसों, किएउ और तो नेह 3 
नुम्ह मुख चमक बीजुरो, मोहि मुख बरसे मेह ॥ (ए० १८६) 
इन उदाहरण में प्रलकारो का चमत्कार तो है हो भावाभिव्यक्ति कितनी सशक्त है, 
+तुप्हारे मुख पर दिजली चमकती है और मेरे मुख पर मेह वरसता है' इस घावप को 
झप्तग्रति उस समय और भी रमछीब वन जाती है जब इसका कारण 'किएउ शौर सौं 
भेह पाठक के सामने प्रकट हो जाता है । 
उत्माने ने चित्रावली में जायसी का पर्याप्त ग्रनुकरण किया है, उन्होंने नो 
सुन्दर-सुन्दर झुपक बवाये है उनसें से प्रगेक की सामग्री वही वीरूशूगार-सयोग के 
आदेश को मानती है, कही “फोज जनु सावनें घटा/ (प्‌ृ० १४०) है, कही "कमाने" 
“मानिनौ” गरव-जोदना” (१४०) है, कही “तुपक जत्त विरहिति शती” वती है, बही 
“कमान सुन्दरी नारी”, तो कही “करवारि पदुभिनि” (१० १४१) का सुन्दर विनर 
मित्रता है ! ऐमे स्थतों पर प्राय रूपक है, इसलिए श्रप्रस्तुत का वलशात्ी प्रभाव प्रस्तुत 
रफ्त की झास्वाद्यता में बाधक वत जाता है, ढाल का “बरिभ्रारि नारि' के रुप में बन 
करते हुए तो उस्मान खुसरो की मडली के से लगने लगते है-- 
अ्रत्ति वरिश्रारि नारि बिधि कीरहा । पुरुषन्ह जाइ सरत जेहि लीखहा । 
पाछे भेत्रि सरन जो श्रावा। सनमुख पाइ प्रापु तन घावा॥आ 
सतत परकारन दुष्षो, जातत माह श्रपशारि। 
जहुँक्हूँ दृद जोधा सर्राह,बरवस जाइ मेंभारि॥ (१० १४२) 
थोवल को मतदाला हाथी उस्मान ने भी (पृ० १६४) कह है, जिसमें कोई विशेष 
चमत्कार नही है, परन्तु जहांगीर के दरवार में 'छहों रितु एक्ठौ' देखने का प्रथल 
(पृ० ७) बडा सुन्दर बत गया है, सभी ऋतुओ के लिए रूपके नहीं बताये गये परस्तु 
जिन-जिनके लिए (प्राय, शरद) झुपर हे उनमें चमत्कार की कमी नहीं / सबसे 
अच्छा स्ाग रूपक उस प्रक्रिया का है जिसके पनुसार 'डुहिता सोन!ं की कुदन बनकर 
“नग-साँई' से भेंट होती है, जेएा कि स्पप्ट है यह झूपक भी रस की दृष्दि से भ्रधिक 
उपग्ुवत नही हो सका है-- 
दुहिता-सोत, झविनि-ससुराय । सासू-सेंडासो, कत सुवारा॥ 
दे सोहाग सब निम्चिनदित केली । श्रोट॑ सदन-घरी महू मेली ॥ 
ननद-नाल फूक्त नित रहई। घुलगि हिया कोइला जिमि दहुई॥ 
घ्राउ-दोल-घन छित-छिन खाई | ठाउ न छाई जाति निहाई॥ 
तब विरिया छुदन को नाई । भेटे श्रक में भरि नग-्सोँई ४ 
(ए० २२१) 
हूपक जय अपना विस्तार करता है तो प्राथ उगड़ी उपादैयता कप होती जाती 
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है, वयोकि प्रस्तुत के हभी अगो वा जब धरप्रसस्‍्तुत के सभी झगो से साम्य खोजा जायगा 
तो उप्युक्नाता ययावत्‌ नहीं वी रह सदती। गो कारण है दि प्ताग रूपक प्राय 
भद्दे हो जाया करते है, भक्तिकाल तक साथ झपको का बडा बोलबाबा रहा परन्तु 
एबं यह्ो दोप घयंदा विशेषता पाई दाती हे । उल्पेज्षा का चमत्कार कत्पना को 
नवीन रग देता है; वतूप्रेकज्षा के चित्र ध्राय सुन्दर वन जाया करते हे, उस्मान वी 
झत्पना रूप का जिस हफ॑ है प्रहा करतो है वह देखते योग्य है, घतकार उल्लेक्षा भी 
ही सता है तथा सादेह भी | रुपोल तया कपोल का तिल मूफियों के प्रिय विषय रहें 
है जायत्ती ने भी इतवा वर्षत किया है तथा दूधरे कवियों ने भी परत्तु उस्मराम की 
बल्पना भ्रपु्े है, कपोल का वर्ण करते हुए उसका ध्यान केंदल उसके रण पर 
जाता है-- 

ई गुर केसर जानु पिश्ताएं। दौऊ सिलाइ दपोल बनाए ॥ (१० ७१) 
पौर उत्तका हिल, मातो पुष्प के भौदर मधुकर बैठा हो, भ्रथवा चित्र दरातेन्यनाति 
विपि की भेसती से एक बूंद उत्त कपोल प्र गिर गयी हो-- 

कं दिधि घित्र करत कर घरे | दरत उरेहू दूंद खस्ति परे ॥ (पृ० ७१) 
नूर मृहम्मद मे इस्ती माव छो इस प्रक्मर गिर स्पष्ट का दिश है-- 

इब्द्रावति दुग लिखित के, भा दिरचि सतवार | 
सत्ति लगाउ लेखनी गिरेउ, सोमा मे अधिकार ॥ (इन्धावती) 
'इस उद्ाहरए में भ्रधिक चमत्कार है, यहाँ यह भी दतला दिया गया है कि कपोल के 
व जो दिदु गिदा वह काला ही ढयो था, प्रौर विधि से इतनी ग्रसावशतों क्यों 
गई । 

उस्मान ते उमर में अंगेडाइपां लेती हुई युवती छा चित्र तो सृडम बनाया ही है 
उप्के लिए प्रभप्तुत भी परम उपगुकत्त रखा है, यौवत में प्रेसहाकर जाहाइयाँ लेता 
काग का चिह्न माना जाता है, दोनों हाथ पिर के ऊपर पहुँचकर एक दूसरे से मिल 
जाते है, मीचे चद्ध के समान उत््बतवदन मोर उतरे घेरेनेदाली (एक दूयरे से जुड़ने 
के कारण) वृत्ताकार गोरीनोरो कताइयां, कौन एस छोमा को देखकर पुस्य न बद 
जीवया-- 

मैन उधारि मारि जेंगुप्नातो। दोऊ मुज पतारि भ्रेपिरानो । 
ददन सस्य देति जग सोहा। जनु सयक यारत सधि सोहा॥ (पु० ४५) 

दाँतो को मोती या ग्रनारदाने, केशो को सर्प, नेघे! दो सजब, चाहिका को शुक, झादि 
पोर कवि भो कहते पाये है परस्तु उस्सान ने सारी सामी में प्रषरामृत को मिलाकर 
एक सुदर दल्पना बी है; देवतायों ने शशि की क्यारी जो अपृत ते सोचा भौर उसमें 
अनार के दाल वो दिये, शक, पिक तथा खजन से चौदोसो घंटे मय बता रहता है, इस- 
निए सर्ष-शिशुप्रो को वही रखवाली करने के लिए उियुक्त कर दिया-- 

पान धात ३४ भए उधारें। दिप्टि परे मंजुल रतनारे ॥ 

जबू दुइ तर मुकुता रंग भरे! मंजर लाणि झा मुंह परे ॥ 

झ देदतन्ह सप्ति शोग्ह कियारी। भ्रमित सानि दारि झनुलारो ॥ 
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दाडिम बौज तहाँ ले बोए ॥ रतवारे राखे भरहि पोए ॥ 
जिसि बासर ते निकट रहाहीं। मकु सुक पिक खनन चुनि जाहों।॥ा 
(१० ७३-३) 
उस्मान ने बुछ स्थलों पर सीधे-साधे शब्दों में भी वडो सफल भाव-व्यजना 
की है, सयोग में भी तथा वियोग में भी, सयोग में तह्लीन हो जाते का सर्वत्र सवेत है 
तथा वियोग में वेदना एव प्रताप वा । दो प्रेमी जब दीच की बाघा हट जाने पर मिल 
जाते हैं तो उनकी चिरसदित मनोकामना पूरी हो जाती है, उनके जीवन की यह एक 
अनोखी घटना है, एक-दूसरे को देखने से उनती झग्ाँखें ग्रधाती ही नही, न जाते कौन-सा 
भाव होठा है उस तिनिमेष" दृष्टि में, एक वी दृष्टि दुसरे के रूप की चिर-प्यासौ हैं-- 
दोऊ उदधि थे दोऊ प्रियासे। पी पी जलन पुनि रहाहि पियाते ॥ 
देखत काहु होई न साँती । दिवस चारि बोते एहि भाँती ॥ 

(पृ० ११०) 
बिरहिंणी नायिका श्षोचती है कि यदि चन्ध उसके लिए भी उष्ण होता तो वयां वह 
व्याकुल होकर मेरे पास ने चला भाता , जान पडता है कि विधि ने दो चन्द्र बना दिये 
है, एक शीतल दृप्तरा उष्ण, जो शीतल था वह उसके पास भेज दिया भौर जो जलाने 
घाला है वह मेरे पास छोड दिया-- 

क॑ विधि जग दो ससि निरमयो ॥ एक तातो एक सोतल भयों ॥ 
सौतल हुत सो गा तुम्हु सगा । रहो उसन मम दाहत भ्रपा॥ (१० १६७) 
जायसी की नायिका अप्ता संदेश भेजती हुई अमर तथा काग से कह रही थी 
कि प्रिय से जाकर यह कहना कि तेरी प्रेयसी विरह में जलकर मर गई घौर उठी के 
घूम्र से हम काले रग के हो गये हे । इस सदेश में यह स्पष्ट है कि नायिका का यह 
प्रताप-यचन नहीं है, प्रत्युत 'चातुरी' है, वह पक्षियों को सिखाकर भूछ बुलवाती है 
प्रोर भ्रपना काम बनाना चाहनतो है । चित्रावली ने ऐसा नहीं किया, उसको इतना होश 
ही कहाँ है वह तो देखती है कि जो भ्रभर उसका पीछा नही छोडता था वह उसके 
शरीर से डरकर न जाने क्यो भाग जाता है, शायद वह एवं वार उसके विरह-ताप से 
जज्नकर काला पड गया है, भव शरीर के पास पाने दी भूल ने करेगा - 
एक दिन भूलिं मधुप उर लागा। 
दहि भा स्थाम तर्वाहें घड़ि भागा॥ (१० १६८) 
इन्द्रावती तथा अनुराग वांसुरी 
नूर मुहम्मद मे श्ञोक-क्हानियो के मनुकरण पर भपनी 'इन्दावती' लिखी, 
परन्तु जब मजहव ने उनके मानस में जोर सारा तो उनवो 'झगमुराग-वॉसुरी' लिखनी 
३. विहारी कौ मायिका मध्या है इसलिए वह निर्भिमेष दृष्टि से प्रिय को देस भी 
नहीं सकती, उसन्ना प्रेम गुप्त है, परन्तु सफो नायिडा प्रपने प्रेम के कारए 
प्रसिद्ध हो चुती है श्र बसो लज्जा भौर कसा सकोच ! 
देतत बने न देखते, बित देखें परदुलाँइ ॥ (विड्ारी) 


सूफो काव्य हर 


पड । पर्दृत के शुवासोर) दे मातुर, समता ्रमिवातों, 'प्रासोविय, 'कारमुक, 
'तिरविष्टिप', 'प्रष्दर्ग, वषां 'प्रव्नतु ड॑ जंसे शब्दी के प्रयोग से यह स्पष्ट है कि दे 
सर्कृत भी प्रवश्य जातते ह्षोगे । इसके काव्य में प्रचार ही मुल्य उद्देश्य है, फारसी की 
कामुकता भी इसौलिए काफ़ी ग्रा गई है। छारपी का कवि प्रेयत्री (माशूक) के अप का 
कोई आमुषण या उप्के नित्य व्यवहार की कोई वस्तु बनने की कामना करता रहता 
है, मूरपुदम्मद वी भी यही अमिनाया है परखु 'दौदुर्ी में उन्होंने इस कयम्गा छो 
भो उचित भही समझा, बदि झजन बने जाऊ तो मेरा तो दीवन सफल हो जावेगा 
पस्ल्तु उगते नेत्रो को कष्ट होगा,जावक बनता भी ठीक नहीं उसके कोमल चरण मेरी 
भार महने हुए परेशान हो जापेऐ-- 
(क) जावक होड़, होइ दु ख मेटउ । तो वहू कमल चरन कहें भेंट । 
बज्जल होंग नग्न लगि रहुक । होव पवन लट ऊपर वहुझ 0 (इन्द्रावल) 
(ल) प्रजन होंड' सदी भल नाहीं। बहू कजरारे तथन दुबाहीं । 
जाबक होठ ततों नहि नीकों। भार सहै पद वा रसनो को ॥ (प्र० बावुरी) 
कवि ताआज को प्यारी शब्द से सवोवत करता है, यह हम ऊपर कह 
घुफे है । उसने नारी के कटाक्ष तथा उसके मर अबरों पर झपने को तिदावर कर 
दिया है, 'प्रघएन दे मिठाई' का जिठता वर्णात इसने किया है उतत्रा दुसरे में नही । 
नेग्रो! की दौश्सता! बह एफ सामान्य वाह्य हारा भी बतना सकता है गौर उद्नेक्षार 
(देनुस्प्रैशा) की सहायता से मी, परलु दोनों स्थल्तों पर उसकी कामुकता स्पष्द है। 
अधरो के वर्णन में तो कवि ग्रावश्यकता से श्रथिक ग्रागे बड़ जाता है, उसड़ी सभावना 
गुमीर न बतकर हाप्माहपद बन गई है-- 
हा भ्रपएत के थाइ भिठाई॥ रोकि रहा पह क्षय हतुआई। 
सली संग जब दाद निसारँ ३ मानहु सिप्तरो खोनी ऋार। 
पौता के उर बे, ता अतुराग 3 
ता बच झागे यह मघू, मघुर न लाग ॥ (प० ५१) 
शेप रचनाएँ 
सुक्ियों की शेष रघनाएँ बहुत ही सामान्य स्वर की है, उनमें ने तो कोई 
स्वस्य विचार-यादा है ते वाव्यमौदय ही। समस्त साहित्य में से केवन जायगी के 
काय का ही वृ5 प्रचार हो सरा, वह भी सामाजिक दृष्टि मे नही केवल साहित्य के 
इनिद्वाम को दृष्टि में ही । प्रालम ते फ्ाधडावत-कामकदला' को 'प्रेमर्था' लिली है 
जिममें 'जगतरस' ही मुख्य है, ग्रौर उसके पाठक 'कामी पुरिय रसिक' हो सोचे गधे है । 
निमाए ने प्रेमकपा 'ममतवी” लिखी है, जिन्नमें टी स्याओ से घृणा भोर 'यह साच 
क्या का प्रांग्रह है, गयपि घापिर प्रचार का दृष्य्करोसु मुख्य है, फिर भी 'जुलेखा-वरतव- 
मई में वायिका का लपटता से भरा हुमा मसमिस-वर्णन ही मिलता है। 
१: जब काजल पा च्ाब | लोता ऊपर टोना लावे। (पबृ० बां० ११ ) 
३ हुव तोमर ते मिस डंदाने । विशेष रहें, वन बोब छपाने । 
तृतर तौंयर ऊँ डर ते सतत । चतप रहे, शिरे नह ता तत (बी ७-६) 








नि ए झाब्य फ्र 


मुजानुशणित राम्रावदद का पत्यक्ष या परयोक्ष शमाव मात्रा जाता है; परत सूफी 
कृद्ि ने हो पर में भवत है और ने यह अपने को दही भक्त कहता है, उसमें ज्ञान 
गौर प्रेम है, विर भी हिन्दी-म्रालोचकों ने उसहो भक्ति के सवद में ही बसा दिया 
है, कदाबित्‌ उतकी प्रास्तिकता, समपेंण तया अनुराग को दृष्षि में रफ़्ते हुए हो। 
शास्त्र परप्परा की दृष्टि से तो सूफियों को भक्त कहा हो नहीं जा सकता, कांव्य- 
परापरा, समसामग्रिक तथा उत्तरकालीन प्रमाण और भ्रतिफद्य विषय के माषार पर 
भी इलको भवत सातवीं प्रगुचित है, सूफीनाति भवितिकाज के प्रेमजद्वानीकार ही है, उस 
प्रवाह के उज्ज्वल रहा या दृढ़ ब्राघार नहीं। छूर और तुलसी से भेद करते हुए दबीर 
और जागो का काव्य-माप्यम बोलो था 'भाषा' गही-तुमसी अपने माध्यम को 
भाषा" बहुते है, उनके सम्मुख संस्कृत तथा भाषा दोपे ही समकालोन साध्यम थे, 
बदौर दे प्रपते माध्यम को 'बोलो'रे नाम दिया है, जायसी को परम्पय के त्‌ रमुहस्मद 
भी प्रपने माष्यम को 'दोधी” कहते है, यद्यपि उत्तरकावीव छूछी भी बोलो के ह्याव 
वर 'भाषा' का प्रयोग करने दंगे थेरे। 'दोली' ग्ोर 'भाषा' के भेद से यह निकर्ष तो 
प्रनुचित होगा कि हृष्णुकाब्य तथा रामकाव्य साम्पदायिक-मात्र है, घौर सुफीकाब्थ भौर 
प्रन्तकाव्य लौकप्रिय साहित्य है, फिर भी इसमें सन्देह नही कि भावाकवि और वोली- 
कंविके प्राठ5 एक ही नही पे--केयत सामाजिक भेदभाव की स्थूत दृष्टि से ही नही, प्रत्युत 
पृब॑ आसार, शिक्षा-दीक्षा भ्रादि पद्मता को घ्यात में रखकर भी । इस्तीविए आपा- 
काण वा सौर््य वोलीन्ाव्य की रमणीयता से नित्ान्त भिन्‍न है, उसकी पृष्ठभूठि 
में युगो की पए्परा है, सृक्ष्यता तथा ग्रम्भीरता है, इसका सम्पर्क केवल चलती- 
किएी दुनिया घे है, वर्ग विंगेष के दैविंक जीवन से है । 


साम्रात्य विशेषताएँ 


बीरकान्य के मनन्तर हिदी-साहित्य में जो लहर उठो उप्कों 'भश्लि-काब्य' 
कहा जाता है। भक्तियाव्य की कई श्ञालाएँ है पौर स्वक्ीय परपराओ्रो करे मन॒तार 
उत शाखाप्रो के स्वरूप भिल्‍्ल-जिल्‍्न है। फिर भी इस काव्य की साम/ा्य भाव-घाया में 
उस पुग वो परित्वितियाँ प्रतिबिस्ित होती है हम उन्ही के विशलेपण का प्रयान 
करते है । 

राजपूत सवार हे स्राए कवि का हृदय भी भग्त हो गया बोर उत्ताह एव माशा के 
स्थान पर करुणा एव नैराश्य के ग्रीत युदाई पडने छगे। एजपुरी शासन ने एज में ब्त्मवाद 
काजो स्वर भर या दह प्रभी परमात्मा तर तो दृढ़ या परततु स्वार्मा पर लंड बेड रहा था 


१. शापा-मिब्नन्धसतिप्तझजुल मातनोति | 

३ का भाया, शा सतहिरित प्रेम घाहिए साँचू 4 
३. ग्ेरों बोली प्रदो 

४ यह मुहृ्परी जन की बोली । 

४. भाषा बांध चोपहो जोरों । (प्रात्म) 

भाषा सी काह ना भाया । (निसार) 


घ्ड हिन्दी-काब्य और उसका सौन्दर्य 


विदेशी शभ्ाक्ृपणकारियों ने अपनी कपट-नीति से जब वीर और उसाही व्यक्तियों पर 
विजय प्राप्त कर ली तो जबता फिर एक बार बिदक गई, परन्तु वह नात्तिक ने बत 
सक्की। इसके दो कारण थे। प्रयम तो जनता में प्रात्मविश्यास ने था। दूसरे समाज 
के नेताओं ने उसको यह सुकाया कि उम्रकी दुईंशा का कारण देव वा प्तामर्थ्य नहों 
प्रद्युत उसके स्वकोय (ज्ञात या भनज्ञात) दुकर्म हैं। अस्तु, उस मन्धवारी शासन में एक 
ओर ईश्वर-भवित का प्रचार बढा दूसरी ओर भपने दुःख का निदान न खोजकर उसतो 
कर्मों का भोग समझ लिया गया, नेताप्रो ने प्रचार किया कि सुख तो मिथ्या है, दुख 
ही बरेण्प है, क्योकि दुख से ही ईश्वर प्राप्ति हो सहती है। इप दुजवाद का 
उद्गम परम्परा में था, परन्तु इस युग में इसको विशेष प्रश्रय मिला--इस तथ्य की 
प्रवह्देलना नहीं हो सकती । 
भक्ति-काव्य का मुख्य स्वर अ्रास्तिकता है, परन्तु यह झास्तिकता उत्साहवर्देक ने 
होकर कफर्णामूलक है, इससे निर्बाघ गति को प्रे रणा नही मिलती प्रत्युत वी रव सहन का पैर 
प्राप्त होता है। जिस युग में स्वय शासन ही ग्त्याचारों का केस्द्र हो उसमें उत8ह या आशा 
कहाँ रह सकती है, जहां चाटुकारी करनेवाले गुलाम ही शासक वन जाते हो वहां व्यक्तित्व 
के विकास का क्‍या प्रसंग है, जहाँ राजकुल में सोइर ही परस्पर झोशित के प्यासे हो वहाँ 
सदभावना के लिए स्थान कहाँ, भौर जिस युग का प्रमुख शासक दूसरे कौ विवाहिता 
पत्नी को छीनने के लिए दल-बल-सहित चढ प्राता हो वहाँ न्याय का परिहास ही है। 
भव्ति-काव्य इसीलिए ससार से निराश, वैभव से विर्वत्र, धधिकरा रियो से उदासीन तथा 
समाज से अप्तलुष्ट हैं। शासक को स्वामी तथा पिता मातते के स्थात पर इसीलिए 
भवितिल्काव्य ने ईश्वर को जगदीश तथा परमपिता घोषित किया, राजी से न्याय न भांगकर 
उसने ईहवर के न्याय में विश्वास रखा, प्रत्यक्ष को सुधारना सभव ने जानकर भविष्य 
(परलोक) को बनाना भ्रधिक उचित समझा प्रौर राजा तथा राजपुर्प के स्थान पर 
हरि तथा हरिजन के प्रति प्रनुराण दिखाया । 
भवित-काव्य की माया देखने में तो भद्व॑ंतवादी माया की अनुजा प्रतीत होती 
है, परन्तु चस्तुत वह उसवी शिप्या थी, उन दोनों का बाह्यकप समान हैं, परम्तु 
जन्म-्योग एक नहीं । भ्रद्वंतवादो सन्यासी अ्ञानात्मजा भाया के मिथ्यादवव वो ग्रहण 
कर जब उसको छोड जाता है तो उसको प्रसोम प्रानन्द को प्राप्ति होत्री है, उसे 
भागे और पीछे प्रातन्द का हो उल्लशित पारावार दिख्लाई पडता है, बह पूर्वकेत पर 
पश्चात्ताप करता हुप्ना भात्मवानि से अश्रु-विमोच्त नही करता प्रत्युत मिथ्या को 
सारहोन समझकर निशस्तन भाव से मन्द-मन्‍्द मुसक्ाया करता है मर्ति-काब्य में सर्वत्र 
पूर्द्ृत पर पश्चात्ताप है, दृदयमान थी विस्सारता नहीं प्रत्युत उसके प्रति घृणा के 
प्रात्मोल्लास कम परन्तु घोत्म-लानि गधिक है । ऐसा प्रतीत होता है हि सभी भगत 
कवि युवावस्वा में दिगडकर जरा की ललकार से सुघरे थे, वे भोगो वो निरमार जानवर 





१. सुन सो पलटू भेद पट, हेंसि बोले भगवान । 
दुप के भीरर सुक्तित है, सूप में तरद तिदान के 


जिगर काव्य हु 


उत्े विरर वही हुए परत झपनी झमामर्ध्य के कारण उारो त्यामने लग्रे, उनकी 
ईइबर-्मकित छिंसो भात्म-साभ का सालिंक परिसाम नही अत्युत ग्रदतित्‌र अनागत 
विभीविक्य ही तामशिक प्रपूहि है । समव है इस प्रवार की भावता भक्तकदियों दी 
फुदत हो, परन्तु यह वियगान सब में हैं इसमें सन्देह नहीं । पू्वकृत के फल, ससार वी 
स्वार्यररदा, वृद्धायस्‍्थ! वी दु्ेंशा ग्रोर यम की विकृराल मूत्ति वा ध्योन झते हो कवि 
वा हृदय कपने लगता है मौर उसके नेत्रों से प्रशु तथा कष्ठ से दाणी स्वत एवं प्रवा- 
हित होने लगते है - 

ज्ञा दिम भग पछो उडि जहूँ । 

ता दिव तेरे तम-तस्वर के से पाव भरि जेहेँ ) 

या देहो को गरव दे करिए स्पार-कागगिप छैहँ। 

भर ० 
ज़ित लोग॑वि सौ पेह रुरत है, तेई देखि विनेह। 
धर के कहत सबारे वाडी, भूत होइ परि खेहँ ॥ 
है ् है 
भदहू मूढ करे सत्माति, सतत मे ९छु पेहे। 
नर-्यपुघारिनाहिजन हरि को, जम फो मारप्तो स्रेटे)). (सूर्सागर) 
अव-व वि को स्चार से नितान्त विरक्ञत वही कहाँ जा सकता, कवि विखव हो 

औ कैसे सकता है--वविलल (मनृरक्ति) तथा विरक्ित प्रस्वर विरोधी प्रवृ्तम हैं; 
उप्तने ससार से घसन्तोप अंकट करके एक नवीन भारण की वल्तता की है। यद्यपि 
दाजपैप्र उस समय हिल्दु-जमता के निए बन्द था किए भो भाव कि उसको भूले नहीं 
है, यदि एक कवि सीकरी के भति ददामौन है तो इसोलिएं कि वहां उसको सलाम" 
बरनी पड़ती है जिनका दर्शन भी मथुभ है । राजतभा ऐसो हो जिसके श्त्येफ व्यक्ति 
शो जनता प्रादर देती हो--भगवान्‌ राप्र की सभा ऐसी ही है दिसमें तुलमीदस स्वयं 
वो याते ही है पाठक को भी दार-वार पहुचाते है, उ्तक् घुन्दर से सुन्दर चित्र सीच- 
कर । सूर एक प्रोर तो गोपियों के शब्दों में राज्य को कृत्रिमता वा केन्द्र ठहराते हूँ 
दूरी और स्वय मफने को 'पदितत को राजा' तझा 'पतितन पतितेसों बनलावर राज्य 
को 'हुड, प्रस्याय, भ्रपर्म! का स्पत्र ठृपा "पाप कौ गई सिद्ध करते है। क्वीर ने 'दाजा, 
रक झोर फल! को तममाव से नसखर बद्मकर राजा को प्रवहेनता को है, मोर खजूर 
के पैइ के समान बे बने ठुप्नो, बुमार्गगामी अहक्ारियों तथा घवनयौवन के गर्व में 
भूपनेवालो को घृणापूेक फदवारा है -+ 

ताम सुमछि पछतापा । 

घरमराय जब लेता मांगें कया मुख सैके जञायपा । 


३. पतन को कहा सोझरी सो काम । 
प्रादत़ जात पनहिएँ दूटों, प्रिय भयों हरिताम ) 
जिनशे मुष देखें दुद्ध उरजत्, लिनको करिये परे झत्ाव ॥ (कुमनदास) 


हद हिस्दो-काब्य भौर उसका सौर्द्य 


राजा ही नहीं राज शक्तति के दुसरे केन्द्र नायक, योद्धा, मन्त्री भ्रादि भा सम्मान 
कौ दृष्टि से नही देखे गये ! जनता की पहैच न राजवीतिक जीवन में यी भौर न सैनिक 
जीवन में, उसके हाथ केवल धर्म तथा घर ही भा सकता था, फ्लत जिद कवियों मे 
विरक्ति का उरदेश नहीं दिया, वे घ॒ममभाव के प्रचार तथा घरेलू जीवन को सुखमय 
बताने का प्रयल करते रहे । सूर ने झपना मने संसार के प्भी क्षेत्रो से हटाकर घरेलू 
जीवन को सुंखमय दिखादें में लगाया है, ौर शासक के प्रत्याचारों से उदासीन गृहर्थ 
को झाँगन में हो स्वर्ग-सुख प्राप्त करा दिया है। निवृत्ति तथः प्रवृत्ति दोनो ही मार्गों के 
भवतकवि शासन से प्रसन्तुष्ट अत उदासीन थे ॥ 


निर्भुनिए या सन्त 

भकित-काव्य की चार धाराएं मानी जाती हूँ, जिनमें से सू फी वाव्य-घारा को भवित- 
काव्य मानता उचित नहीं-यह्‌ ऊपर कहा जा चुका है। क्षेष तीन धाराप्रो में से सग्रण 
धाराग्रो का नाम तथा रूप निश्चित है। परन्तु निर्मुणियों या सन्‍्तो के विषय में विद्वानों 
का एकमत होता कठित है । इस प्रवाह के कवियो को 'सन्त' या “निर्गुणी' कहा जाता 
है, ये बोली कवि थे मापा-कवि नहीं-्यह हम कह चुके हे। 'सत्त! नाम में भ्रतिव्याप्त 
दोष है, समकालीन तुलझी में इसका बहुश * प्रयोग है, फिर केवल कबीर-वर्ग के कवियों 
के लिए इसकी व्यवहायें किस प्रकार मानें, तुलसी के मतिरिवत संगुणोपासक भी इस 
शब्द के प्रति भ्नु रत है। तव इन कवियों को 'निगुंणी' बहना प्रधिक उपयुक्त है ? परन्तु 
स्वयं कवीर हो झपने को 'निरगुण सरगुन तें परे' कहते है तो उन पर प्रविश्वाम कैसे 
हो ? फिर भी 'सन्त' से तो 'निर्गुणी' नाम ही भधिक प्राह्म है, क्योकि सन्त बिसी भी 
साधु को कह सकते है, परन्तु निर्गुरा भव्ित का शास्त्रीय भय ईश्वर के गुरातीत 
(मूर्ति, भवतार भादि से रहित) स्वरूप की उपासदा है, जो इस वे के सभी भवतों 
में भाप्त होती है । 

हिन्दी प्रालोचना के प्रारभिक दितो में इस वर्ग के साहित्य को भ्रधिक गरभीर 
दृष्टि से नही देखा जाता था, परन्तु फिर एक ऐसी लहर झाई कि विद्वानू जितने थद्धाघु 
इस साहित्य के प्रति है उतने कदाचित्‌ तुलसी के प्रति भी मही। हिन्दी में इस लहर 
का प्रमुख श्षेय स्व० डॉ० पौताम्वरदास वर्ध्यवाल को है, जितकी 'हिन्दी-काब्य में 
निएुंण स्रम्प्रदाय' नाम्ती शोधपूर्ण कृति प्रधावधि मद्वितीय है । परन्तु उधर प्रवेद्दिक 
मतों का विस्तृत प्रध्ययन प्रोर श्री रवीद्धताप ठाकुर का व्यक्तिंगत प्रभाव भी इस लहर 
कै लिए उत्तरदायी है। फिर तो शोधको ने नाथ, योगी, पिद्ध, सहाजिया, निरजन,; पम- 





१ मुद संगलमय सत समाजू । 

बदो सत समात चित, हित बझनहित नह कोड) 

सत हस पुन प्रहहि पछ, परिहरि बारि विकार। 

तुलपो सत सुझम्द तर, फूलि फरहि परहेत ॥ मादि ॥ 
२, सतत को कहा सीकरी सो क्षम । (रुमतदास) 


लिएश कास्य च्छ 


खादुर ग्रादि के सा्यदायों से इस नि ण॒ काव्य का सौधा सम्बन्ध मिलादा प्रार कर 
दिया। झोवक् वा दाम पुरादो सोई हुईं चीज को भाइयोछफ़र सजा-बजाऊर प्रदशित 
वरना तो है ही, कदादित्‌ मरम्मत करना और विद्ुप्त अगो का कत्पना पे निर्माण 
करना भो है । भवन, हम यहां उन्ही वादों को दुहराया ठीक नहीं समझते । 
वैदिक विधार-घाग के साथ हमारे देश में कुछ इतर विचारबिु भी प्रदरय 
विसरे रहे होगे ग्रग्षणा 'सस्कारों' द्वारा धार दनने का कोई प्र्थ हो नहीं होता, परन्तु 
इन बिलुएों का एकन्र होऊर घारा-ता ग्रहण उस समय सके सभव हे ही स्का जब तक 
कि स्व॒य वैदिक दिचारपारा में है छुठ वाह्म विकार वे झये। इतिहास में इन धुघार- 
बादी ग्रद्राह्मण विचा्धाशय्रों के शिरोमणि जैन गौर बोद प्रान्दोलन माने जाते हे । 
इत दोनों का मुख्य लक्षण बेर ग्यौर द्ाह्मण में प्रविश्वास है । जेब मत द्ाह्मणों वो 
विवरजन्या हिमानप्रवृत्ति के उन्मूलन के निभित्त गाया था, गौर उपझो पर्याप्त सफलता 
भी मित्र, वाह्मत्तर में वैध्टाव सम्पदाय ने उसके सारे विश्वास प[चा लिये और जेन 
मत देश के कुछ कोनो में सम्प्रशा/ वतकर हो रहा भाया, उसको स्दतन्त्र जीवन-दर्शन 
न भाप्त हो सका, जेन गत यौर ब्राह्मण धर्मे साव-साथ फूलते-फतते रहें हैं, उर्होने 
परतर वो प्रैरित विया है, उनका सास्ृतिक दुष्टिकोण व्यवहार में प्ंधिक भित्े 
नही है। ब्राह्मणों के वेद में ्ररिश्शतत रसकर जैनों ने द्ाह्मण पुराणों के समावात्तर 
अपने पृराणु बनाये, द्राह्मण मन्दिरों के सम्रात झपने मब्दिर तपा श्राह्मण उत्सवों के 
सगाव प्रपने उत्सव चत्नाप्रे । साथ ही जन लोग ब्राह्मणो की समाय-ध्यवस्पा फो भी 
स्वोकार करते रहे, उनमें मृहस्थ-जीवन वरेष्य माना जाता है, प्रध्यपत वा महृष्त है, 
त्याग योर तप वा सम्पात है, पौर किसी ल-किक्ली रुप में दर्श-्यवस्था भी है--उनमें 
'पह्ित' तथा 'सेठ' है, सक्कारहीनो दा प्रवेश जैन मत में मवर्द्ध ही है। ह्षिदी के विकास 
में दैनों वा ब्राह्मणों से कुछ हो कम योग है, विशेषत प्रादम्भिक दिनो में। 
बोद गत की प्रवृति कुछ भिल्त बन गई | बौद्ध मत ब्राह्मण प्रौर जैन दोतो के 
प्रतिवाद में मध्यप्त मागे बनकर प्राया भा, इसलिए उसने विन्तन पर झधिक जौर दिया 
प्रौर चिन्तत की कगौदी थी वहु-बव-हित ) राजनीतिक शब्दावधी में यह लौककात्रीय 
प्रानरौखन गा। बुद्ध भगवान्‌ तक दो ठीड़ रहा वे प्वुद्ध पे, उनको गति पृक्ष्म यो, 
किर भी झहहोने भोरों के कहते से अपने सिद्धान्तों में अत्याथाव क्रिया-प्रातन्द के 
धायह से सं में भिशुशियों को अवेश को झा मिस गई। बेद झोर ब्ाह्मए मेँ अधि- 
इगास के साथ साथ योद मद की दो दिश्षेपताएँ गौर थी--शब्द-प्रभाण की भ्वोडृति 
तग्ा लोक को कप्षोटी मान लेना वेद के विशेष में लोक को भनावश्यक महत्त्व प्रदात 
दर में हो बोद्ध मंद का हास निहित या, पर्म का निर्णय मतदान से नही हो पच्ता, 
गत वी रुदि से भी नहीं, इसवा हो एंकपातर सबसे शास्त्र, महापृर्ष तथा शुद्ध अत्त « 
करण ही हैं । गौतम के निर्वाण-ताम करते हो सभा दुलाई गई झोर 'शद्धमे'के सचालन 
की व्यवम्पा पर विचार हुप्रा, 'दोव सरीतियो' तक बौद्ध मठ छल तिल हो गया, 
महायान तया हीवयान शासाओं के ग्रतिरिश्त बमेक छोरे-मोटे सम््रराव इठ खडे हुए, 
डितके जितने भभिक देले वह उतना हो डेका तपा पहुँचा हुआ, शिष्पो मो प्राकृप्ट 


दर हिदोकाजय प्रोट उत्तका सोन्दय 


करने के विए एक ओर तो वन्शद्वन छिये गये दूसते शोर गुर वी महत्ता वो एन्‍्लार्ज 
करके उसके चमचारी फिल्‍म दिखाये गये, श्रौर क्योकि मूल में देद का विरोध विदित 
था इसलिए असस्दत समाज का ही इधर झ्रागमन हुमा और इस समाज की शिश्नोदर 
वी पूरी मृद्रिवा देनी पड़ी । जब बौद्ध मठ भारत से लुप्त हो गया तो ला तथा पूर्व 
देशो में इसकी 'पीठ” वनी ग्रौर भारत की मूठ जनता वी श्रद्धा का दुष्पयोग ग्रुध्मस्य- 
मानियों ने छूव किया । ग्रप्टम घती तक भारत की मूद जनता इन्ही बसेद में पढ़ी 
हुई थी । झकर के भ्रजन से अ्रमियातनदर्ग के नेत्र खुल गये परन्तु चतारिदियों से विछुरे 
हुए समाज वा फिर वेइन्माग पर चलता एक्प्द एवं समव ने था। प्रतिक्रियाएँ 
दो हुईं--एक तो बेद के नाम पर किसी को भी वहका देना, दूसरी वेद का नाम लिये 
बिना ही सदाचार प्ादि वेदोकत ग्रशो पर जोर देना । यद्यप्रि समुण तथा निर्येण के 
मेद वेद के महत्त्व वो दृष्टि में रखकर नहीं विये गये फिर भी संयोगदश सगुण कास्य 
बेद के नाम पर ही सब वृट बहता है भ्रोर निर्गुण काव्य वेदोतठ सदाचार वा प्रचार 
करता हुआ भी वैद नाम के प्रठि उदासौन है। 

टिन्दी वा निर्गुणा सम्प्रदाय इन्‍्दीं प्ररित्थितियों का मब्यकातीन परिणाम है। 
खोजने पर तो उसका वोर्ट न कोई सम्दस्य प्राचीनतम झयैदिक सस्दृति से मिशया 
जा सकता है, और सिद्धनाय, तिरजन, धर्मंठाकुर ग्रादि के प्रमावों का तो विश्वेषण 
विद्वानों मे क्रिया भी है, परन्तु कबीर की जाति के लोग साम्पदायिर रूप में वेद -विरोपी 
मात्र ने रहे होंगे--वेद से उदासीन रहना ठो स्वाभाविक है । शकर के प्रभाव से एक 
ककमोर इनमें भी ग्रागई थी, और ये ब्राह्मणों को भ्रवहेलता पर भी प्रपने को सुपारता 
चाहते थे, बेद थौर द्वाह्मटा का विरोप दब्होंने स्वयं तो ने किया परत इनतरों चेते 
वनानेदालों ने इनकी ह्वीतठा से लाम उठाकर भ्रपनी यद्दी मुदृढ़ दवाने के लिए इतते मन 
में विष के वीज वो दिये ॥ विदेशी इनको मुसरमात बवाना चाहते थे, ब्राह्मण इनका 
विरस्वार कर रहे थे, निर्गुणो ने कद्दा जमकर खडे रही, तुम क्या जिसी से कम हो, 
मैं वो तुम्दारे ही उदार के विए विरदने निय्यकार द्वारा भेजा गया हूं, ओर जय उसने 
ब्राह्मणों की सिल्नी उछाते हुए उनके दो-एवं दोष पर वृद्धयात्मक झाकसण करके मत 
को ऐमा मार्ग दिखा दिशा जिसकी बाह्मणों को सूचना भी नहों थी तो मंकत ने गदुगई 
होगर उसके चरणों में मस्तक झुका दिया--'ुसदेव, द्राप घन्य हैं, प्राप ईश्वर से महान्‌ 
हैं, यदि आप न होते तो ईदवर को कौन पूछता ।/ 

अं 


नि्गूणी का व्यक्ितरद 





दवानुगठिक विददायों का विरोध करनेवाते सुपारकों का व्यक्तित्व बचा प्रखर 
होठा है, प्रवौम प्रात्मविश्दास, प्रचच्ट विध्दम्त दया निस्वकोत्र ग्रतिपादत उड़े मुख्य 
धन्तरा हैं; यदि सुधारक दूसरे के दृष्टिकोय को समम्ले लगा ठो वह समाप्त हो गया, 
उसका काम समम्यता हैसमख्ता नहीं, दिखाना है देखता नहीं, प्रौर यदि इस सुघारक 
को डिसी मद्यत्‌ सम्हति छा विशेष करता हो तो उसको सफ़्वदा तनौ मित्र सरती 
है जब वह पपदे काम के व्यक्ि ग्लोर टस पर चोट करनेदाते घड्दो वी छाँद में विद- 


निर्षुण काव्य ष्ै 


हल हो । ऐमे सुधारक प्रपित नही हुप्रा करो, परन्तु जो हॉने है वे इुने उठ जाते हे, 
पपने सामने परपने नाम पे सम्प्रदाय चला जाते हैं, उनके वाद भले ही उस सम्प्रदाय 
में ठपविद्ा का ही बोलबाला रहे । इन महापुत्पो को दुयदी और करनी में मेद नही 
हुआ करता, इलमें व्यक्तिगत प्रस्थियों वा धत्तित्व अवियायं है, ये बराचार के झड़ तया 
मत के पक्ित्र होते हें । 

निर्मुण सम्प्रद्पो के मादियुए इन्हों गुणों के भाष्यर थे। यथा इनदा 
उद्देश्य मन में भवितमाव को जगाकर सद्ाचारपुर्ण जीदन का प्रसार ज्ञात होता है, फिर 
को ये रूण्डन में भधिक सगे स्हे भौर मूल से इन्होने वेद और द्राह्मए का विरोप अपना 
लक्ष्य बना लिया परतु भारत-भूमि मे देद प्रोर द्राह्मण की महत्ता का उत्मूलन उसी 
प्रकार ग्रसमव है जिस प्रतार कि दिन रो दिवाकर दा सोप--जब तक बेड थी मान्यता 
तथा ब्राह्मण का प्रादर है तभी तक आर्यावर्त के निदासी गार्य है भर भारत में भाए- 
तोयता है, वर्बेर से बईर शाउकों ने इस ठत्मूलत का प्रयत्न क्या भर आदी प्रपदी्ति 
को दुर्षेन्ध छोड़कर स्वयं विलुप्त हो गये। 

में ग्रादिगुर प्रकड़ दया फरकड़ थे । जाति के प्राय होन', शिक्षा में घूस्प, 
प्रमुभव के घती, मरात्मविश्वाद से प्रहृवारी, भराध्तितरता में पूर्ण । यदि ये शिक्षित, भमि- 
जात या सखवृत समाथ के दीय जाते तो इवर्तो ग्रदपटो वादों से सौद अपना समय नष्ट 
करता । भ्म्तु, इन्होंने उत्त समाज को प्रपता दार्य-सैत बनाया जो प्रत्येक दृष्टि से कोरा, 
नहीं, हौन या मौर उम्तदी जन्मजात हौनता *को उम्रारकर उनको अपवादू तक पहुंचते 
का मार्ग दिखाते लगे। इगा उपदेश था कि भगवान्‌ तो दौन-हीन को ही भधिक 
प्यार अरे हू, बरोंकि उप्का भौर कोई सदल नहीं होता। इनके उपदेशों में एक घोर 
मन कौ धाण (ब्यग्य) है दूसरी प्रोर हृदय का अनुराग (मश्तिस्माव), एक प्रोर 
प्राह्मण से पृणा है भौर दूसरी मोर भगवान्‌ से प्रेष | इगका जीवन ही इतके विचारों 
का प्रतिफनन है। मानव हो नहीं झुबर से कौशे तक के जोडो को ये सममाव छे 
देखते ये। इन्होने किस्ती पर विश्वाह नहों किया -सादा सार मूझा तथा बनावटी 
है; बेद मूठे है, ऋपि, योगी, द्राह्मण, पढ़ित रब झूठे तथा सवारी है। इनका विचार 
या कि प्रेम वी गली ही बच्ची है, वयोडि उसमे दाहर बुछ प्रोर तथा भीवर बुछठ और 
दी प्राय्यशा नद्गों। राजपप्र पर मद्मादी गति छे चसनेदाले झुजर के समय जि्मंप 
अपने कार्य-सत्र में बइते हुए इन्होंने बाबर के समान मूकनेवाले विरोधियों को कमी 
परवाह नहीं दी। 


) मध्यपुण ऐे प्रधिशश सख्त उ्तो ्रेो से थाये थे किले हिू समा में कोई 
सपान प्राप्त नहीं हुप्ना घा। (११३, दादू) (दिचार प्रोर विठक) 

३६ भीबे भौदे सब ते, कंते झृद प्रघोन! 
चह बोहित भपिरान को, बूढ़े ऊंद बुतोन॥। 

३६ हक्ती चढ़िए ज्ञान छा, सहज दुल्लोदा गरि। 
स्वात-हप संसार है; मखत दे छत मारि॥ 


६० हिल्दी-काह्य झोर उसका सोन्दर्य 


दियों को प्रतिभा में अदिछाय नहों दिया डा सकता। अ्रश्िक्षित दया ही 
होते हुए नी ये छने शिप्प दव्ट ऋर सके, यही इसकी चहला दा प्रनाए है। यह 
जात लेना दाठार्य बाठउ नहीं छि इनछो पूछ एक डियेप दर में हो हो सकती थी शोर 
उच दा को एक दिश्वेप दृष्टिकोण के द्वारा ही झनुदादी दनादा डा सकता था। दिद्ा- 
हीन होकर मी मनी बन्प्रदायों छा कामददाऊ ज्ञान इनज़ो था, और हर चीज में प्रसदे 
मवजब की दाल विक्दना ये उातते ये । ग्रायुनिक झद्धाददी में दननें नेठादिटी का 
स्दामादिह ग्रय था । इतके साहिह में दूससों छो ददुद सारी दाने सिततों हैं । रण 
दो है । या ठो झब्यो सत् के प्रकामन से मदगव या खाहिह्य के नि्माउ ने नहीं, इस 
बिए बिती री साप्रु के पइ को अरे दास से रातर अपने दिपखों को प्ररादित हिया 
करते थे। या अच्छी चीद ईँयरों ते सेझइद भरने नाम से चताना दइनओ थिप्य बद्योरते 
को कचा झा एक प्र है। जो नी हो, निर्दृद्ीझाहिषप पर ब्यक्ित्त की छात्र कम है, 
कझौैद-ता पद क्रिप्रद्धां टै ढ़ दिखय आडान नहीं, झौर एक ब्यक्ठि के नाम से उरने- 
दाता पद्म उठी छा है या उठद्ने धिप्यों छा--इबआ दिईँय दो प्रशमद है गुर तो 
ग्रशिक्षित थे दसविए उदकी दादी डे सम्प्र ठऊझ मौखिझ रहो उब हक कि सिसी 
सार शिप्य ने वद४-दिच झिलाऋर उसको लिप्रिदद ने कर दिया। दसहिए निर्गुरा- 
झाहिय प्रामारिक नहीं है, न मापा की दृष्टि से प्लौर न विचारों के लिए। मारे 
न्दगहितय में एड दी प्रसार के विचार, उनके स्प्टीऊरए के लिए एक हो दुष्टाल 
दया रूपझ और उनको दाँबने के लिए प्राद एक ही सो दोदी पाई जाती है। मदि 
ऋदोर पर विद्यार कर लिया बाय तो दिर दादू, प्रवद्र झ्रादि हो वर्यों सावक दक पर 
दिचार पुरस्तद-ा ही तग्दा है । 

एक दीप मे सृद्ों को जैतों का उषघ्म दिएृस्यियों को दौढों (दोद्ासाय मिद्ों 
का एकदक्यी धिम्नर कद्मा डा सकता है, परलु वह दृष्टि स्थृत्र है सृझ्म 
झंधेर आओ ग्रवव ओ ही छ्यात में रठा प्र है मत, दृद्धि पौर हदय को 
को झपताइर भी लोइ-कहानीझर मूछी सुखनमान 

































ओाहिए | इसी प्रकार दिगृस्पि्ो ने दिद्ध लादों से हुबने समाद को प्रउता कार्य-लेत 
प्रश-नीपग् के टानेदाने पूर दिये, और उठी परम्परा के दुष्ट ठया झट- 
पदेपद से झउने विचारों को स्पप्ड किया, छिर न निर्दों का आइये डृठ गौर ही 
घो। घकर के आासदाद के ऋाव-याद नाद-सम्पदान का उदय हुप्ा, ये इंठियों के दाव 
वे रदुइर मद के स्दासी दानाय) दवदा चाहते थे। दवनिए गोरहनाथ का प्रचार 
मोर अटदिस्या बई परतु शीत ही इत नायों में पट छार पर दम्प छुब्य हो दया सवो- 








दिड़द गए नरक्दिउम्णझद से तायन्मत से हिन्द एड दास-पर्म का प्रचार डिप्रा, 








पोड स्वेड्ड दि सावर्‌ वान्टेह घन टू विडम सास्टरम्‌ “ (2२) 
(एल इन्द्रोदकातव टु घदाडो विदरेचर) 


निर्श्श फास्य चर 


परलतु बह दासत्य मन या इन्द्रियों का ने होकर गुह या हरि का था। निर्मु्चियों तक 
गद भक्त नाध-धर्म को छोड़कर दास परम की झोर अग्रतर हो रही थी, सगुण बक्तो 
ने साय-यर्म विन्‍्कुम फेंक दिया भौर झरर्व दात-्धर्म की सुदृढ़ तीद जगा दी; झ्लागे 
चलकर सखा-पर्म , पलौन्यर् झादि भी दित सित हुए जो माय-पर्म के ग्रहयार से वितान्त 
विद्यक ये । अस्सु, वेष-मूषा में सिद्धओलायो का अनुकरण करते हुए भी निर्मुणी काव्य 
झावार-विचार में उनसे शिन्‍न हे 


महात्मा कबीर 

सन्म-मत नामक सम्प्रदाय के पूर्व प्रवत्तेंक महात्मा कबीर थे । उनके पश्चात्‌ भो 
सन्त महात्मा हुए उनमें गुर नानक, दादुदयाल, जगजीवन साहब, पलट साहब, हापरस 
वाज़े हुलस्ीदास, परी ददास, सुलमदास, चरणुदास, नाभा जी, दरिया साहब रामदास, 
सूरदास भादि वहुत प्रसिद्ध है।' सन्‍्त-मत एक व्यापक नाम है, गुए-विशेष का राम्प्रदाय 
उसके व्यक्तित्व तथा देशकाल की परिष्यितियों के काटटा, सन्त-मत ऐ मरतुप्राणित होता 
हुए भी, दिशेष नाम छे विख्यात हुआ, यहाँ तक कि गधात्वाी स्राग्रदाय का नाम 
तो उप परम्परा से बिल्कुल भलग है ही 'राघा' का सयोग भी निर्मृणियों को प्रजीव 
लगेगा, वानक का पर परिस्पितियों के कारण भगव्यात्म वी अपेशा पस्तार को प्रधिक 
प्रध्य देने लगा । फिर भी क्योर की प्रत्यक्ष था परोक्ष प्रात्यवा इन सभी सम्पदायों में 
है, उत्तर-पश्चिम में वावक, पश्चिम-दक्षिरा में दाहू, दक्षिश में वामदेव-तु रा राम ', झोर 
पूरे में प्रच्युतानत्द दाम, (उडीसा) णैप्ते दिग्ययो पर कवीर का भसाव है; पपने क्षेत्र में 

तो उनके बहुत से शिष्य तथा झनेक उपसा्रदाय हे 
क्वीट की तुलना के लिए स्वप्र एम हमारा ध्यान तमिल-बेद तिस्शुराल के 
रचविता तिश्वल्लूबर) (ईसा से पूर्व शतो) पर जाता है। दोनों के जन्म पर एकन्सी 
जन॑श्रुतियाँ है, दोनों जाति के हीत थे, घुलाहे वा ब्यपसाय करके भपने गृहर्थ वा 
जिर्वाह करते थे, दोतो को शिक्षा-दीक्षा झदि के विषय में कोई प्रामाशिक बकाब्य 
५ उम्मव नही । बच्तुदर का कुशल तथा कबीर वी 'सासी आ्रावार-प्रकार में समान 
हैं । वस्लुदर के णुग में जिस श्रद्धा का साम्राजंश या उसका प्रभाव उनके गंभीर तथा 
स्यापक जौवन-दर्शन में है, परन्तु कबीर का थुग खडन से लाज्डित है, इसलिए बबीर« 
गराहित्य में भसइता शी रक्षा नही हो संझी हे । जहाँ तक जाति का प्रदन है घरालबाड 
शन्त है नहीं, दाद (पुनिया), रेदात (चमार), नामदेव (दर्दी), सश्री शुद्ध ऐ प्रौर 
नेताप्रो के प्रति प्रत्येक प्रदेश में शूदव-बक्तों को बाड़ सौ भा गई थो, भी दिवेकर 
में महाराष्ट्र के प्रपृक्त इन्तो में गोश भौर धत्रा रुम्हार, सावदा मालो, नरहरि सुवा र, 


१. रापास्वामी सम्प्रदाय, (सरस्वती, जखरी १६१७) । 

३५ बवीददास के दोहे तो उन्होंते याइ हिये पे । इस बात का बन सहीएति जो ने 
फिया है ॥ इन दोह़ों की छाप इनके भ्मगों पर कई स्थानों यर पड़ी हुई नजर 
ग्राती है । (छठ तुकाराम, ६६) 

३ समितनेद । (भावना भौर समीक्षा, पृ० १६२) 


६२ हिन्दो-नाब्य झोर उत्तरा सौरदये 


जोगा तेती, घामा चूडीवाला, बता झौर चोला महार, तथा वान्‍्होपाता वैश्या के नाम 
गिनाये हैं ', उद्लिया के अच्युतानर्द दास प्रभृति 'पचसता शूद्र ही थे। घूदो के इस 
भक्ति-प्रान्येलन में सक्तिय भाग लेने से दो स्वत सभव लाभ ह.ए--एक, भविजात-दर्ग पा 
झहकार दमित हो गया, दूसरा पतित समाज में साम्हृतिक उच्छ्वास फलगया ।* इसी 
दोमुखे प्रयत्त से भस्तो ने मध्यक्ालीन समाज में सास्कृतिक प्रान्ति उपस्थित वर दी । 
हिन्दी में कबीर ही प्रथम भक्त है, इसलिए मर्िति-प्रान्देलन की यु गव्यापिनों 
विशषताम्रो से कवीर के व्यवितत्व का वहुत कुछ अनुमान लग जाता है, कुठ बड़ेन्वड्े 
सम्प्रदायो को छोड़कर शेप का क्वीर मत से सम्पर्क रहा है--भले ही व्यौर-मत ग्रखड 
रूप में कद्वोर की ही उद्भावना न हो । कबीर की वहूत सी वा्ते मानकर भी कुछ सम्प- 
दाय जब संगठित झूप में चले तो उनको मन्दिर, ब्रत, तथा 'कागद की लेखों में 
विश्वास करना पडा | उदाहरणार्य महाराष्ट्र के 'वारकरी' सम्प्रदाय में 'पडरपुर' तया 
“विट्वुल' का महत्त्व है, ौर ग्रापाढ तथा कात्तिक की एकादशियों को पढरपुर में वारी 
करनेवाले विदुल-दर्शन से प्रपत्रे कौ घन्य मानते हे। इसी प्रस्यर उडीसा के 'महिम' धर्म 
ने अनेक सम्प्रदायों को पचाकर समुण द्वारा निर्गुण कौ उपासना चलाई, इसके प्रवर्तक 
'पचससा' थे, इसमें पुरी-प्रतिष्ठित देवादिदेव जय्नाव वी उपाधना की जाती है, प्रोर 
इन पचसखाग्रों मे भूत्ति पूजा, तोष॑-यात्रा तथा तान्विक एद योगिक साधनाप्रो को 
घिस्रारा भी है। सिउल-सम्प्रदाय ग्रस्थविशेष को पूजा करता है भ्ौर उम्रके कथनों 
को कट्टरतापूर्वक पवित मानता है, राघासस्‍्वामी सम्प्रदाय में भन्दिर तथा समा्धियाँ पूजा 
के लिए ही है। स्वयं कवीरपथ मे प्रधानुमरण तथा अपने को ठोक भोर दूसरों को 
मूठा समभने कौ पर्याप्त प्रवृत्ति है। भ्रस्तु, इन वाहरी भ्राडम्दरों को विमिलता में भी 
निर्गुण॒ उपासना कुछ प्रात्तरिक विशेषताग्रो के कारण प्रलग छाँटी जा सकती है। देन 
विरेषता्रों में मृस्य हैं ब्राह्मण धर्म के पूज्य ग्रन्य वेद, उपनिषद्‌ झादि को प्रमान्यता 
प्रौर उनके स्यात पर सम्पदाय॑ भ्रवत्त क के मापा तिवद्ध बचनो को प्रादर-प्रदान, जाने 
इबर ग्यादि भी सन्त है परन्तु वे इस प्रवाह से बाहर है इसीलिए उनमें गीता का महत्त्व 
है, वस्तृत प्रस्याननयी को निर्मृणिये भादर नहीं देते। इसी विशेषता के वारण भ्रांधु 
निक पुतरत्यान के दयानन्द, रामहृष्णा, विवेबानन्द, प्ररविन्द, गान्यी प्रादि न योरे 
सस्ते हैं भ्रौर न सम्प्रदायअवत्त'क । दूसरी _ विशेषता है भ्रपनी पद्धति को धर्म का मय 
न देकर सम्प्रदाय का छप देना, पर्पोत्‌ इसमें सामाजिक जौयव को व्यापक व्यवस्था 
ने करके केवल व्यक्तिगत उपासना आई का मार्ग निकालता, फल्त साम्प्रशयिक 
विश्वामो में समान होते हुए भी निर्गुणिये सन्‍्ठ सामाजिक णोदन में एवं दूसरे से बहुत 
दूर है। प्रारभिक दिनो में निरुशियों ने शास्त्र भौर प्रध्ययत में मदिश्यान दिवलाया, 








१ सत तुकाराम [१० ७)। 

२ प्रॉफ पूलिंग शउन दि हेजेमनो श्रॉफ दि सोशल विगौद्स एण्ड शोत्सो प्रांफ 
प्रपलिश्टिग दि सोध्र स्ट्रेण भोफ सोसाइटी विद दि मौस्स प्रॉफ बहचरल इत्नो- 
वैशना । (स्टडीश इन मेडीवल रिलोजन एण्ड लिद्रेचर भ्रॉफ उडीता, १६) 


निरमुण काव्य कं 


पछ्द सम्प्रदाय चल जाने पर प्रवत्तक के बचत ही शास्त्र बन गये प्रौर पीरे-भीरे 
ध्रुव हा स्थान साक्षरता दे ले लिया, क्र मो साधन तथा अनुश्तव से ही महता को 
माप इस प्रारोतन की तौसरो विशेषता भावती चाहिए । चतुर्श विशेषता दाह्म घाउ- 
दस का त्याग तथा सदाचारी जीवन है, इस जीवन में गृहस्थ भी सम्गिलित हैं क्योरि 
सवा त्योगेगर उपासना में निर्गुश्ियों वा अधिक विश्वाप नहीं। झूप की अपेक्षा 
नाम वो ग्विक भहत्त, जातिाँति का स्याम, भरटटिसा तथा प्रेम, शोर सब धर्मोके प्रति 
गहिष्पृदा हो उद्ध गरुग में सामान्यत. स्वेत्र दृष्यियोचर होते है। 


कबीर की साखियाँ 


रुप त्या ग्रुश की दृष्दि से दौर के काव्य को दो वर्गो में विभवन किया जा 
सता है--वोहः (साखी) तथा गीत (सबद, रमंनी, पद झादि) | इन दोनो वर्गों को 
फात्मा भले ही सूत्र हो पर्ु मद झोर हृदय अति कलएझा तश भावना में घना 
अत्तर है प्रत इनके सौन्दर्य का पूपक्‌ विवेचद्र ही प्रधिक उपयुवत है। 
साख्रीकार कबीर जनता के सृक्षिकार प्रचुभवी कवि है, सासी में जोक का 

प्रवृभव ही गही, शास्त्र की अच्छी-अच्छी बातें भी भरी हुई है, महात्मा जी मे स्वय 
ही घपनी ग्राप्ती को चारो बेशे का मार! दताया है, ग्रमुषान मे ज्ञात होता है. उमर 
साय बहुत से सोग साखी लिखते होगे, परन्तु कुछ कच्चे थे इसलिए भागे ने चल सके, 
बदीरदास में ऐसे पतृमवह्ीन समसाप्रणिक साहीकारों को जूड़ी पल चाटवेवालार 
बहा है। 'कुरात' के समान 'गाक्षी' छत्दे का काम वही है और तन इस शब्द से वर्ष्प- 
विषय का वोव होता है, साखी' 'साक्षी” का देशोय रूप है, अ्रत जो कत्तंव्यातत्त व्य, 
विधि-निपेध में प्रमाख-र्थरप वगकर तिर्सेय कर सके यही साक्षर है, वस्तुत थह्‌ पर्मे- 
भाष्य या उपरेधागूत का ही पर्यायवादी नाम है, यह झ्ाइपय की बात है कि कबीर 
के ब्रन्तर सू क्तिकारों ने अपने नीति के दोहे-सोरठो को साझी नाग नही दिया, कदा- 
बितु 'साथो' बनने के लिए साम्प्रदायिक दृष्टिकोण भो पनिवाय है। हां, तो सालो 
दोहे में ही हो, यह ग्रावशक नहीं, कुछ सासियाँ सोखे में है, घोर कुछ छन्दोबत्थत- 
रहित पतितवद्ध सूवितमात्र छे, इनका अन्‍्पाकार तथा सरल क्धन ही इनको प्ाहौत्व 
बिता गड है -+ 
१ बलिहारो वह दरध की, जामें तिकरे धीव॥ * 

प्रापो साजी फबोर फी, चारि वैद का जौद ध 
३ सारी लाया जत॑त करें, इत-उत झच्छर कोटि ४ 

कहि छबोर रब लगि जिये, भूडी पत्तरि दादि ॥ 
३ पुतश शोनिए --- 

सूरदास प्रमु की महिमा भति राखी देदशुरानो । (मूरसागर, विनग, ११ ) 

गर्म परोच्छित रच्छा झौन्‍्हो, पेद-उपनिषद्‌ साली | (बह, ११२) 
४. जो हम कही, नहीं क्ोउ सात, ना कोइ दूसर प्राया। 

वेदन-धाो सा जिए भ्दाओे, परम धाग दहरापाता 


श्र हिन्दो-कास्य प्ोर उसका सोस्दर्य 


(क) सुद्धिया सव ससार है, खाये प्द सोई । 
डुखिया दास क्बोर है, जागे भर रोबे ॥ 
(पर) जो मोहि जाने, ताहि में जानों। 
लोक देद का, कहा न मानों ए 
साखौ के वष्पं-विपय ३ हैं--विधि, निषेघ तथा निरूपणा । विधि ग्रौर निषेध 
तो धर्म तया नीति के भ्रग है, निरूपण साम्प्रदायिक है। दिधि भौर निषेध वी तुलना 
में कदौर मे निखूपण वी साखियाँ बहुत कम लिखी है, वयोकि साम्प्रदायिक कार्यवाही 
के लिए वे गोतो को भ्रधिक उपयुवत्र समभने थे । कदोर क्या समस्त निरूपण अ्रधानत 
हिसूशास्त्रो से श्राया है, अतः निरूपरा को साधियों में सोन्दयं की म्रखित ऋलक कबीर 
में दूमरो से हो लो है। उदाहरण के लिए कर्ता की पूर्णता, निरावारत्व, स्ब्यापकता 
प्रादि का निर्पण उस्मी पुरानी घामिक घब्दावली में देखिए --- 
(क) भ्रछ पुरुष इक पेड है, निरभजन वाको डार। 
तिरदेवा साखा भये, पात भया ससार 0 
(८) जाके मुंह माया नहों, नाहों रूप कुटप। 
पुहुप बास तें पातरा, ऐसा तत्त्व भ्रनूप ॥ 
(ग) तेरा साई तुज्क में, ज्यो पुहुपन में दग्स। 
कस्तूरी फा मिरग ज्यों, फिर फिर ढूँढें घास ॥ 
भ्रक्षय-वट, तथा ऊष्वंमूल मवातशाख भश्वत्व वृक्ष की चर्चा हिन्दू शास्त्रों में प्रसिद्ध है, 
बृहदारण्यक उपनिषद्‌ में “यथा दक्षो वनस्पतिस्त्थव पुरुषोप्मृषा । तश्य लोगाति पर्णाति 
ह्वगस्पोत्पाटिका बहि ।” द्वारा पुरुष को वृक्ष ही माना ग्रया है, मुण्डकोपतिपद्‌ ने 
#/द्वा सुपर्णा सपुजा सलया समान वृक्ष परिषस्वजाते ।” प्राद के प्रसग में 'क्षेत्रतज्ञक 
पदवत्व वृक्ष” की कल्पना दी है । कदीर के वृक्ष-रूपक में इसी प्रकार को परस्मपरापों 
का सुवा-सुनाया परिचय है । इसो प्रकार झणु पे भी प्रणु, भ्रग्ति में तेम, वाए में पति, 
तथा जलन में शोत के समान ब्रह्म को झपने भोतर खोजने का पादेश हिल्दू-परम्परा में 
चला भा रहा है। कदीर ने इस निस्परा में, जहाँ भी भावश्यक समभा है, हिल" 
परम्परा से सौन्दर्य का सम्पादन किया है १ उपनिषद्‌ के बुछ प्रन्य दृष्टास्त भी क्वोर 
में प्रा ही गये हैं -- 
(क) भम्धेनेव नौयमाता यथान्घा ॥(मृण्डकोपनिपद) 
प्रन्‍्षे को भ्घा मिला, राहु चतावे कौन ॥॥ 
पझन्पे भग्धा ठेलियां, दूल्यू जूप पड़तवा 
(ए) तिलेपु तेल, दघनोव सॉवि-- 
राप स्रोत स्वरखोय चार्नि (इवेताश्वतरोपनिषद्‌) 
ज्यों तिल माहों तेल है, ज्यो चक््मक में प्रागि। 
तेरा साईं तुझ्ु्क में, जागि सके तो जायि।॥ 
(प) भपाशिपादों जवनो गृहोता, 
पश्यत्यचक्षु स श्ृोत्यक्श (इवेताइवतर) 


लिर्गुरा काव्य ध्श्‌ 


छिनू मुख खाइ, चरन बिनु चाल, विन जिभ्या मृत गाव । 
बाछे रहै ठोर नहि छांडे, दस्त दिसहूँ फिरि ब्रा ॥ 
(ध) पुस्मैकादशदारम्‌ ग्रजस्यावकचेतस । (कठोपनिपद) 
दम द्वारे का पीमरा, तामें पछी पोन ॥ 
(४) प्रझव धनु , शर्णे ह्यात्मा, बहा तत्लक्ष्यमच्यते। 
प्रशपत्तेन वेद्धब्य, झ्नरवत्तन्मयों भवेत्‌ ॥ (मुण्डकोपनियद्‌) 
शब्द को चोट लगो भेरे मत में, बेघ गया तय सारा ॥ 
शोबत हो में प्रपने गदिर में, सब्दन मारि जगागे रे फकिरिवा ॥| 
(च) यथा तद्य स्थम्दमाना समुद्रें “॥ (मुण्डकोपनिषद) 
समुदर लागी प्रागि, नदियां जसि कोइला भह । 
क्यीर कै काव्य से इन ह्यज्ी को उद्घृत करके उपनिषद से सादृश्य दिखाने का वे तो 
गह ग्रथँ है कि बदीर ने उपनिषद्‌ सुने थे या थे उतके उन स्थलो से परिचित थे, और 
ने गह है कि एक दृष्दास्त का जो उपयोग उपनिषद्‌ में है ठीक वही कबीर में भी है। 
हमारा यमीष्ट बेवल यही दिखाना है कि उस युग की सुनी सुनाई बातो में उप्निधद्‌ 
वा ज्ञात या भ्ज्गत रप था, कबीर में प्रतायात् दो उसके छोटे प्रा गये है 
प्रव विधि और निरषेष की साधियों में ते विधि को साछ्िय| देलिए। कबीर ने 
पते प्रश्चिक्षित शिष्पो के लिए जो नौति के दोहे कहे है, उनमें से बहुद सो के चरण 
प्रात लोकोदिल रूए में प्रधुक्त िलते है, इस लोकोव्लिपन को थेप छबीर को है या 
बबोरत्व का उत्तरदायित्व त्रोज़ोवित पर हे--यह ठोक-ठीक बताया तद्ी जा सकता, 
हमारा प्रनुमात है कि इनमें से प्रथिबतर लोकोकितियाँ उस समय किसी व किसी वेप में 
प्रवलित थी, कबीर दे उतको प्पता साथत बदाकर अझ्रमर कर दिया है --+ 
[क) प्रापुहि पारी जात है, बेचत किए कपूर ॥ 
(छू) बहुदे को जदन भागे, मलयागिए ना होय ।( 
(०) बहुत रसिक के लायते, बेस्वी रहें गई बॉस पे 
[घ) जाका घर है गैल में, क्या स्ोदे निद्रोंत ॥ 
(ड) बुइ चद भोतर श्राय के, सादुत गया मे कौप 
(ध) केते दिन लो राखि हो, कांचे बामन नौर।॥। 
(8) कोपता होग कर अजय, हो मन छान साय 8 
(ज) प्रेम-यली अति सकिरी, तामें दो न समाँय ॥ 
(भ) बुदिया में दोऊ गये, साया मिली न राम 0 
(9) भर पछतावा क्‍या कहें, चिड़िया छुग गई खेत ॥ 
(८) पाँव छुल्हादो मारियां, मूराव प्रपनें हाथ॥ 
(5) योपा बेड बइल का, भ्राम कहाँ ते खाय॥ 
(४) जाके आंगन हे नदी; तो कस मरँ परियास ॥ 
इम लोगो लियों के उपरान्त दोति की इस वाणी मैं दूसरा ग्राउ पंण महज गण 
वा है, घास्वीय दृष्टि से उसझे वो सीख ने दो परन्तु बपने भोजेपत ले बह हृदय को 


६६ हिन्दी काव्य शोर उतरा सौददर्य 


मुग्ध कर ज्लेती है, वाणी वा यही रूप ववीर दी लोपप्रियता का भी कारण है ;-- 

(क) जाको रास साँद्यां, मारि न सके कोय। 

बाल न दाँका करि सक॑, जो जग दरी होय | 

(स) दुख में धुमिरन सब कर, सुत्र में करे न कोय । 

जो सुस्त में सुमिरन करं, दुख काहे को होय ॥ 

(ग) देह घरे का दड हैं, सब बाहूु को होय। 

ज्ञानी मुगत ज्ञान करि, सूरख भुगते रोय॥ 

(घ) चाह गई, चिता मिंठो, मंनुवाँ बेपरवाह। 

जिनको कष्दू न चाहिए, सोई साहंताह॥ 

(३) साँईं इतना दीजिए, जामें कुटुम्व समाप। 

से भी भूता ना एूँ, साधु न भूखा जायत 

(च) सांच वराबर तप नहों, भूठ वरावर पापा 

जाके हिरदे साँच है, ताके हिरदे श्राप॥ 

(छ) बुरा जो देखन में चला, बुरा न दीखा कोय। 

जो दिल खोजा प्रापता, मुभसा वुरा न कोय ॥ 
इन साखियों की सल्या श्रणर है। इनमें काव्य का सौन्दयं उतना नहीं, जितना कि सत्य 
का, फिर भी ये साहित्यिक को उतना ही श्राकेप्ट करती है जितना कि श्शिध्य को, इसी 
प्रकार वी साथियों के प्राधार पर क्वीरदात्त को हिन्दी का श्रेष्ठ सहज बविं माना 

ज्ञांतां है। 

कबीर की साखियो का सबसे बैंडा म्राईपं झ तो मोलिक प्रपस्तुतन्योजना है । कवीर 
का प्रमाज वीनसा था, उनके शिष्य विस वर्ग के थे, उनकी कितनी योग्यता थी, उनका 
रहन-सहन रीति रिवाज वया थे--इन प्रश्नों के उत्तर के लिए हमको कवीर वी वह 
प्रप्रस्तुत-योजना देखनी पडेगी जो किसी दूमरे से नहीं ग्राई, प्रत्यृत कवोर से जत्मकट 
कबीर तक ही सौमित रह गई | झौर यह कोई आाइचर्य को बात नहीं कि हम इंप्त 
निष्कर्ष पर पहुँचते हे कि कबीर का समाज घोदी प्रोर वुम्हार, रेंगरेज भोर घुहार, 
सक्षेप्र में उत्त वर्ग का था जिसकी ब्राह्मण ने अवदेलना कर दी थी योर जो साक्षर तो 
था ही नहीं मानसित्र स्तर की दृष्टि से भी ग्रत्यन्त हीने था | ब्राह्मण भौर कवीर मेँ 
तो पानी प्रौर प्रग्ति का-सा बैर॒* है, क्षत्री भी प्रत्यक्ष तो नहों मिलते उनके शूर-धर्म 
थी निन्‍्दा करते हुए कबीर ने एक नये* घूए-घर्म को स्थापना को है, वैश्य? वी साहियाँ 


१ जो तोहरा को वामन किये, काको दहिये कप्ताई। 
जो वामन तुम वामनो जञाये। 
भ्रोर मारण काहे नहि श्राये ॥ (आदि अनेक क्यन) 
२ तीर तुपक से जो लड़, सो तो सूर न होय। 
भाया तजि भत्तती कर, सूर कहावे सोय ॥॥ 
३ साई मेरा बानिया, सहज कर ब्योपार । 
विन डांडी, घिन पासरे, तो सब सस्तार ॥ 


जिरयुण काव्य घर 


एकनो हैं वह भी सारी लोगो के प्रधग में नही, शूदरो में भो दर्जों, सुनार, गा 
अपेक्षाकृत उच्च बर्गे के लोग भुत्ता दिये गये है, उतकै स्थान पर मगहर+निवात़ी रंगरेज, 
बुद्वार, कुमार, धोवी भादि का वहुछ स्मरए है .-- 
(क) जैसे खाल लोहार की, सरेस सेत डिनु भाग ॥ 
जिना जीव की स्वांस सो, वोह भसम हूँ जाए । 
[थ) गुरु कुम्हार, सिप कु भे है, पढ़ गड का खोट। 
आम्तर हाथ सहार दे; बाहर बाहै चोट ॥ 
(ग) मुझुघोदी, सिपन्शापड, सागुब-सिरवनहार। 
शुरति-स़ित्रा पर घोदए, निक्‍से जोति भ्पार ॥ 
(घ) घोरे-घोरे रे भा, घीरे सद कुछ होप। 
माली सोचे सौ घडा, ऋतु श्राये फल होय ॥ 
(ड) कबिरा भन पर्वत हृता, अरब में पाया कोनि। 
हॉकी ज्ागी शब्द को, निकसों कंचन छाति ॥ 
(चर) पडित श्रोट मसात्नच्री, दोतों घूर्भ नाहि। 
झ्रौरय को कर चाँदना, आप अ्रेघेरे मांहि॥ 
इन ध्यलो पर साहित्यिक सौन्दर्य तो है नहीं परन्तु अपने श्राहव रूप में ही यह 
सामग्री पाठक के मन पर प्रभाव डालती है, नित्य-पतिं की वस्धतुग्रो के प्रति हमारे मन 
में एक प्रच्छन्त मोह होता है, साथ ही जिस व्यापार से हम सुपरिचित होते है उप्तका 
रहस्प हमारे मच में बैठ भी जाता है | पड़ित और मंत्तालची की तुबना में एक तो 
अ्रसातयी' शब्द में ही न्यग्य है 'दी' प्रत्यय 'बा्न प्रत्यय की तरह (दे० ग्रफोमचो, 
तबलधो, मुलफेबाज, दयावाज्ञ गरादि) बुरे गुण के अधिकार में प्रयुक्त होता है, ग्रतः 
'भसालदी' शब्द को सुनते ही हमारा ध्यान उन निरीह “दोवटो' की और जाता है जो 
प्रकाश-स्तम्म को प्पने सिर पर धारण करके, उसके बोर से दवते हुए, सजीव होकर 
भी तिर्मीव के समान केवल उस स्तम्भ को टेकने के चसते-किरते प्राधार-सात्र बयकर 
दूसरे की “रोशनी में योग देते हें । “मतालची/ 'टोचचे-दिपरर' नहीं है जो प्रकाश दिख» 
ला सके, बह तो प्ताघद बना हुमा स्तम्म है--मिंतना लम्बा उतना ही भधिक लाम- 
दायक, उससे झाप 'तमसों मा प्योतिेसय नहीं कहते बत्फि उसको झपले हुवम पर 
नचाते हैं। #बीर ने उपनिषद्‌ के उस दावय पर कसा गसास्टृतिक ध्यग्य किया है, 
पह उनकी प्रतिभा गौर क्षोम दोनो का ही द्योतक है, 'चिराग तछ्ते भ्रंघेर' वाली 
पहावत सत्य होते हुए भी ससार वी सभी सस्कृतियाँ तो प्रकाश का उल्लासपूर्वक 
स्वागत करतो है, फिए ज्ञानी पण्डितो की इस भर्त्सता का दया प्रधे ! और उपनिपद्‌ पर 
इम ध्यप्प में कौदप्ती उदारता !। 
अरब कक्‍्वीर जी के समाज के गुसो को सी देस लौगिए। शिष्यो में जो विशेष - 


ताएँ उनको घार-यार दिखाई पड रही थी उनके एक वार हो निवारश का उपदेश इन 
शब्दों में है. 


ध्ष हि्दी-झाव्य भर उसेका सौन्दर्य 


जुप्ा, चोरो, मुखविरी, ब्याज, छूस, पर-नार । 
जो चाहै दीदार को, एतो वस्तु निवार ॥ 

कबीर के समय में वाममार्गी छाया में सोता हुआ वह समाज जिन दुगु्णों को घपने 

जीवन वा झग बना चुका था उनके दिवारण का उपदेश इस प्रकार की शब्दावली में 

अनेक स्थानों पर मिलता है, सभव है ये दुर्गुण किसी न किसी मात्रा में ध्रभिज्ञात-वर्ग 
में भी रहे हो परन्तु कवीर उस वर्ग के तो अहकार और झ्ाइस्वर की ही चर्चा बरते 
हैं। परकीया फ्ा उस युग में वासावारियों ने बडा प्रचार कर रखा था, कवीर इसी 
लिए सबसे अधिक जोर इसी अवैध सम्यनन्‍्य के त्याग पर देते हे गौर शिप्यो के मन में 
परवौया-्थाग वी भावना वो बेठाने के लिए उन्होने हिम्दू इतिहास के सबसे प्रसिद्ध 
दृष्टात या उपयोग किया है-- 

वर-नारी पैनो छुरी, सति कोऊ लाझो घय । 

रावन के दस म्िर फठे, पर-मारों के सग ॥ 

परवीया के प्रति घृखा उत्तल्त करते-करते वे नारीनमात का तिरस्कार करने लगते हें 

(ध्यान रखना होगा कि परकीया गमत हिल्ू-समाज में निता त॒त्योग्य घोषित किया 

गया है, इसीलिए इतिहास के किसी भी काल में परकीया-गमन प्रभिजात-वर्ग ने स्वीकार 

नही क्या, परन्तु धर के भ्रावरण में होव जनता इसको वाभमार्ग के उपदेश से अपना 
चुकी थी, कबीर अपने शिप्यो की उसी दुरृत्ति से प्रत्यन्त ढु सी थे, उनकी दृष्टि में 
प्रभिजात-वर्ग तो कदापि? नही है )-- 

१ स्थ्रो-पुरुष के जिस सम्बन्ध का कबोर में सफेत है वह भ्रभिनात-वर्ग में कभी 
स्वीकार महों किया गया। प्रमाशस्वरुष मिस्नलिखित पक्तियाँ उद्घृत को जा 
सकती हैं -- 

(कर) त्तेरह्‌ दिन तक तिरियां रोद, फर करे घर बाता । 

(द्विजो भें न त्तो विधवा-विवाह होता है, भौर न कोई स्त्रो ढ्सो दूसरे प्रदप का 
धर बसा सकती है इतर जातियों में भाज भौ 'घर बसाहे' की पृथा पाई जाती है।) 

(ख) राम मोर बडा, में तन की लहूरिया। 

(पह प्रसम विवाह इतर जातियो में प्रचलित ही घा।) 

(ग) घन भई बारी, पुरुष भये भोला, सुरत ऋकोरा खाय ॥ 

(यह भी भ्रनमेत्न विवाह का परिणाम है ।) 

(घ) दिद्ुवा पहिरित, झोंठा पहिरित, लात खसम के सारिन जाय । 

('खसम' द्ाब्ड 'पति' का पर्षायवाी नहीं, उससे कुछ कम का द्योतक है, सरवार 
के बिना रिसी स्त्रो फे साथ घर दसानेवाले फामचलाऊ पुरुष को घगम कहते है। 
लात मारना भो पतिब्रता के लिए प्रसभव है ।) 

(ड) प्रो नपन गयल मोर कजल देते । 

भो वयस गयस पर-पुरुष लेता 
(यहू सप्रनिचार-वत भी दिज-नाति में प्रशभव है )) 


बिग शाहम हद 


(७) ऐोडोओरी दामितो, हद्र है| वि री बेति 
परी बारे दाद परि, यह गाए हँफिशेति ॥ 
(त) गाँप बोछि को मंद है, गाहुर झारे जात 
डिर३ गारि प्रो पे, छाटि कोश णात ॥ हे 
हइतगा ही गटो व वीर थे गारी दो भरी उपरेश रिया कि हुगती एव बुएव तक ही सौधित 
रहता चाहिए, हुए मैयी रहती हो, या गरोब हो. इसरो बोई ग्रधर गटीं भाता, बरि 
तुग पत्िशता हो हो गरीदी में भो हुए शादरणीय हो, दशातिए शत्य वी ग्राशा$ 
घोडकर पति पर विश्वाएः करपी हुई तुग गाठ़ पहए चौधद घटी शण्े पत्ति का हो 
श्याम करो, भदि तुम ऐसौ दग पं तो पति से वह रकोगी कि मे विश्ी गरष को गहीं 
देखती तुणनों भी दूधरो वो ते देते प्‌गो*, औोर तब तुशकों रश' का रा घौदन ते 
दितागा पड़ेगा, हुग्हार] पति तुस्टारे तिए बशावर तुफपरों देगा । इत एपरेश ने शाप 
सावजदरर ते दुरणी केः एदात्तीकरण का भी म्रदस्‍्य किया है, तुदेरे हे वे बोपे--भाई 
छुएरे, प्रषर तुण शुद शबत़े हो तो रप्र णाए दो वषों, यटी दुबे, भ्रगर तुए छापए- 
याही ऐे हुररो घोजो वो! ही घूद करते रहे तो पीछे पद्ितादा होगा। बजीर 
की गायिता गयते यार हे शिने में इरातिए गयु वाद है कि बह ऐसी है, बुरा काम करते 
हुए उसके गत में भय गहों उछाल होता । 
बरीर वी गाज सागात्य रे बुत का हो था। मे बगए, दैखप, रंशकृति तथा 
गौदप॑ वा चित्र गे छीए ग़के; राग-एंग को देखकर उसके मुछ्त से शाह! ही तिकतती 
है। प्रति भी झा कवि को भाडष्द व कर एती, पक है तो शजूर"', प्रोर एफ मे 


१, पतियरता स्लो भत्ती, पते कौंत कौ पोत । 
हर शिया में मों हिपे। ए्यों रदि शत शो शयोति ॥ 
* छुरइरि तो शाई भर, तमे भाव को श्राए ॥ 
* प्रतिदरता पति को भजै, पति पर धर दिश्यात )) 
. प्ाड पहुर धौंगड प्रशै,रे भ्ौर मे कोय ॥ 
+ गा मे देधों भौर को, भा तोटि देशत रेए 0 
« शाती ग पोते पोशता, जो पोष्ते सो राश ॥/ 
» रा| धाए को छूदि है, तूड़ि हक हो तूरि। 
फात कण पछितायणा, जब प्रात जाएए छूडि ॥ 
मार शपाओे भार सों, सो ऐ या मे जाय । 
भदि प्रेप्तों पिए ऊमशा, एती में शावकों पाप ॥ 
« एघों शौदत प्राजतो, होत एीओों राग 3 
तो गेरिर ताती पड्टा, बेंदत तापे ढाग [| 
१९६ बड़ा हुए, को या हज, भरे पेड़ सूप त 
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हो 


श्र 


श्ण्ग हिन्दी-काव्य भौर उसका सौन्दर्य 


सौरभ-मदभाता पुष्पदल नहों प्रत्युत शकाकुल" कली है, कोयलरं का घब्द बिके 
मन में कोई भाव नहीं जयाता, न प्रव्ध की घनघोर घटा है ने धरद्‌ का चंद्ातप, 
सारा वन उनको जलता हुआ्ना-सा? लगता है। घरेलू जीवन में क्दीर का मन झवर्य 
लगा है और चक्की-चूल्हे की बातें उतकी कविता में अप्रस्तुत बनकर भा गई है, कही 
चौटी चावल ले जा रही है, तो कही किसी के उपदेश में कुछें का भोकनारं सुनाई 
पदता है, वर्षा में जलनेवाली गोली लकंडो', अन्दर फटकने का सूप*, सा्येकाल खाने 
का चर्व॑ तार, झनार की कत्नीई, खरतुओ का दोप, पानी का बुददुदा" *, भरता 
हुआ पात* *, झौर मदिरा को दुकान१३ इन साखियों में भ्प्रस्तुत वनकर भाये है । इन 
प्रश्नस्तुतो के विषय में पहली वात तो यह है कि मे मौलिक हँ--कंदाचित्‌ प्रथम भोर 
अन्तिम बार ही प्रवुशत, दूसरे, इनका परिचय पाठक के मन में बडा प्रभावशाली चित्र 
खीच देता है, और तीसरी तथा सबसे अधिक महत्व की बात यह है कि इस श्रप्रस्तुत 
योजना के लिए जिन शब्दों का प्रयोग है वे इतने स्वाभाविक झौर सधे हुए हे कि 
ग्रभीष्ट प्र्थ में पूर्ण सफल है। चना खाने वाला बुछ गोद में रखे लेता है, ठुछ हाथ 
में मौर कुछ मुह में-- गोद धौर हाथ, हाय थौर मुह में भन्तर ही कितना है, इसी 
प्रकार जो मर रहे है उनसे बचे हुमओ को प्रविक दूर नहीं समझना चाहिए, 'गोरस 
फ़िर! में 'गोरत मारा-मारा फिरे का अर्थ है, पेड से मत्रग होकर गरिरता हुम्ना प्रत्ता 
जिस प्रकार वायु के दवडर में पडकर अपने मूल से प्रति दूर न जाने किस मज्ञात देश 
में पहुंच जाता है, म्पनी सड-खड से कुछ कहता हुम्ना, गिरता-पडता वेसुघ-सा प्रभागा, 
उस्ती प्रकार उस पग्रक्षय-वृक्ष से अलग होकर दुनिया की हवा में भूला हुमा सायामुग्प 





१. मालो प्रांवत देखि कं, फलियां करें पुकार) 
कूलो फूलो चुनि लिए, काह्हि हमारी बार ॥ 
३. ग्राम को डार कोइलिया बोले, सुबता बोले वत में 8 
३. दब की दाही लाकडो, ठाढ़ो करे पुकार॥ा 
४. चौंटो चावल ले चली, बिच सें स्रित्रि गई दार ॥ 
५ कूकर ज्यों भुंक्त फिरं, सुनी सुनाई बात ॥ 
६ विरहिद शोदी लाक्डो, सपचे झो धंधुन्नाय ॥ 
७ साधू एंसा चाहिए, जता सूप सुमाई ॥ 
८. जगत चबना कालकरा, कछु भुख में, कछु गोद ॥ 
€. जानो कलो झतार की, तत राता, सन्‌ स्वेत ॥ 
१० ज़ेत बिगारी सरतुआ, सभा दियारो क्र | 
११. पाली केरा बुइबुदा, अत मानुय को जात ॥ 
देखत हो छिप जायगा, ज्यों तारः परभात ॥ 
१२ प्रात भरता यों फ्है, सुनु तरवर बनराय ॥ 
प्रवफे विछ्रे मा मिलें, दर परंसे जाय ॥ 
१३ गतो-गलो गोरस फिरं, सदिरा बैंडि विडाथ 


निर्दुश फाब्य आओ 


ज़ोब ने जाते कितना भूवकर वहाँका-कहाँ पहुँच जाता है । कबीर ने 'पाकवजत अर 
स्वाय को एक साथ रसकर झाववों के प्रति कितनी घृणा दिजलाई है--यह किसी को 
कुत्ता' कहकर देलिए, गपको पता लग जायगा, अगर केत्ता अूंफेगा तो वया ब्राप 
प्रपवा रास्ता बन्द कर देंगे, उस नीच का तो काम यही है--दुकडंपोर, छुद्यामदी, 
इद्धियों का दास, नीचानुतोच |! 
निषेध की साहियों में उपदेश कम है, व्यग्य भ्रधिक । व्यग्य की रचना दृष्द्ान्त 
की सामग्री को विपरीत रूप देकर ही होती है, फिर भी दृष्टरान्त की पपेक्षा व्यम्प में 
प्रधिक शर्विंत हैं, वह जिस बात को रोकता चाहता है उसके विरोध का बीज थ्रोता के 
मन में चुपचाप वो जाता है। कदीर का उद्देश्य था मूतिशूजा का विरोध, वे इसके लिए 
यही साधम प्रपनाले है, प्रगर उपदेश देने लगें कि भाइयों पत्थर मत पुजो तो उसकी 
बात कौन घुरेगा, अत वे कुछ जिज्ञासुपन की भावना से दोले--सुरा है, भाई, कि 
पत्थर की मूत्ति पूजने से ईश्वर मिल जाता है। यदि यहे ठीक है तो थाज से में भी 
पत्वर पूजा वढेया--मै एक बडे से पदहाड* को पूजुणा जिसमे कवि ईश्वर और भी 
शीप्र प्राप्त हो जाय! । यह पत्थर पूजने पर एक व्यग्य था, पत्थर के गुर [बडा-छोटा, 
अच्छा-बुरा) मे फपासक सोचने चग गया, उसके मर की श्रद्धा कपूर यत गई, यही कबीर 
का उद्देश्य था, उन्होंने भरत को सोचने का झुछ अवसर दिया, रबय भी मानो कुछ 
सोचते लगे मरद-मन्द मुसकान के साप, भौर फिर वोले--'ससार कितना भोज है, 
थाहुर पत्थर पूजने जाता है, घर की उसे चक्की को क्यों नही पूजता जो खाठ़े को 
प्रन्त देती है--वह मी पत्थर है झौर वहा उपकारी'। व्यग्य को यह पलों शिद्धों प्रोर 
नायो में तो प्रचलित थी ही, कर्मकाणड का विरोध उतसे पूर्व भी होवा था, सम्भव है 
बीर को थे चुटकियाँ परम्परा से ही पाष् हुई हो-- 
(क) नाम न रटा तो क्या हुआ, जो झत्तर है हेत 
प्रतिदरता यतिकों भजं, मु से नाम ने लेत॥। 
(प) मूंड मृडाएं हि मिले, सब कोड लेहि सुंडाय । 
बार-बार के मूंढने, भेड न बैकुठ ज्ञाय॥ 
(ग) रहाएं घोएं क्या भया; जो मत मंत्र व जाय! 
मौन सदा जल भें रहे, घोए बास थे जाय ॥) 
[घ) ऐोयो पढ़ियढ़ि जग सुश्री, पदित भया ने होग् ] 
(इ) प्राप्तन मारे वय्ा भया, सुई ने मत को आस । 
यद्यपि फदीर को शब्दों की खिलवाड़ से प्रेम न या फिर भी जब वे देखते कि 
भोश-प सेल उनके प्रदार में समर्थ हे सकेगा सो ग्रवप्तर को हाथ से जाने ने देते थे, 


!. घाकृत-जब प्रह स्शन को, फिरि जवाद मति देव 
३६ पाहन पूजत हरि मिले, हो में पूछें पहएड ! 
दुनिया एँसी बाबरो, पत्यर पूतन जाय । 

पर को चरिया कोई न पूज, जेहि का पीझा साय ॥ 


श्ग्र हिन्दो काब्य शोर उततका सोन्द्य 


सातियो में इस प्रकार के कतिपय सुन्दर उदाहरण है-- 

(क) माला तो कर में फिरं, जोभ एिर्‌ मुख मांहि। 

मनुर्वां तो दस दिसि फिरे, यह तो सुमिरन नाँहि। 

(से) करका मनका छोड़ के, सन का मना फेरि ॥ 

(ग) तिन का तिन का से मिला, तिन का तित के पास ॥ 

(घ) घर की नारी को कहे, तन की नारी नाहि ॥ 

(ड) कबिंश सोई पोर है, जो जानें पर-पोर शा 

स्वाभाविक एवं सशक्त अभिव्यत्रित के लिए कवोर ने जिस अप्रस्तुत सामग्री 
का घयत किया है वह शास्त्रीय दृष्टि से प्रधिक उपयुत््र न भी हो परन्तु उसमे यह 
सिद्ध भ्रवश्य होता है कि रूप-रंग तथा ग्रुण के सादृश्य के विना भी प्रभाव-साम्य तुलना 
की मनोहर सामग्री प्रशन कर सकता है! निम्नलिखित उद्ातरण हमारे प्रमिप्राय वो 
स्पष्ट कर सकेंगे-- 

(क) तबोली के पान ज्यूं, दिन-दिन पीला होय। 

(ख) फाटा फटिक पषाण ज्यों, मिला न बूजी दार ॥ 

(ग) काल छड़ा सिर ऊपरं, ज्यो तोरण प्राया बींद 0 

(घ) काल श्रच्यता भडपसी, ज्यों तोतर को बाज ॥ 

(ड) यह ससार कागद को पुडिया, दूंद पडे धुल्ल जाता है॥। 

(च) रचक पवन के लागते, उठे नाय-से जागि।॥ 
तम्बोली के पान भ्रौर राम-वियोगी में रूप-रग तथा गुण का तो कोई साम्य नही, परूतु 
परिपाक दोनों का एक ही होता है--पीला पड़कर नप्ट हो जाना। स्फ़टिक पापाण 
तथा मन, काल तथा वर, काल तथा बाज, ससार तथा कागज की पुडिया श्र ताग 
तथा बनावटी सावु में रूप-रग का साम्य नही परन्तु गुण-साम्य तथा परिपाक-साम्य 
है, कवि का उद्देश्य उस गुण की ओर घ्यात भ्राकृष्ट करता भी हे जिसके लिए अप्रसस्‍्तृत 
वस्तु जगत्‌ में प्रसिद्ध है, वाल को एंक स्थान पर बाज के समान भयानक तथा ट्सिक 
बताया गया है दुमरे स्थान पर वर के समान पूर्णता प्राप्त कराने वाला झनस्य प्राधार, 
कवि का उद्देश्य एक स्थान पर वाज के समान त्वरित तथा प्रदल कहकर साथ ही वाल 
को दुसहा के समान प्यार करने वाला ग्रनन्य ग्राघार भी बतलाना है। कबीर एक 
स्थाव पर पर-तारी प्रेम को लहयुत के समान कहते है, उसके आरोग्यश्रद गृशों को 
दृष्टि में रखकर नही, प्रत्युत उसकी अवश्य फैलने वाली गन्घ की ओंद सवेत वश्के -- 
पाप मरसक बचादुए, वह सद्चार वो प्रयट हो जावगा-- 
पर-वारी कौ राचशो, मिसो ह्हुसश की खाति ॥ 
खूंएं बैसि रखाइए, परगट होइ दिदानि॥ा 





कवीर के गीत 
+रमेनी', 'सब्द',, 'चोंतीसा', “विप्रमतौसी', 'कहरा', 'वस्त', “चाँचर, 'बेलि॥ 
“विरहुली, हिड्ोन्त/ श्रादि गीदो के ज्ेखक कबीर धर्मोपदेशक की प्रपे्तां सम्प्रदाय- 


श््ड हिन्दी-काब्य भ्रौर उसका सौन्दर्य 


[क) महि श्रफास दुई ग्राड खेंदाया । चोद सुदज दुइ नरी बनाया था 
सहस तार ते धरूरिन पूरी। अ्रजहूँ दिन कठिन है दूरी ॥ 
कहाँह कदीर करम सौ जोरी । सूत कुछूत बिने भल फोरो ॥ 
(छू) गन नये, गज दस, गज उतइस की, पुरिया एक तनाई ॥ 
सालसूत, नौ गड बहुत्तर, पाट लाए श्रधिकाई ॥ 
(ग) बम्बी पुरिया पाई छीन । सूत पुराना, खूदा तीन ॥ 
सर छागे तेहि तोत सो साठि | कसनि बहुत्तरि लागु गाँठि ॥ 
खुर खुर खुर खुर चले मारि। बंडि जुलाहिन पालथि भारिश 
इस प्रकार के गीतो से हम यह निष्कर्ष निह्ल सकते हे कि कबीर ने जुलाहे का जीवन 
पिकट से देसा था, श्रागामी शनादूी में इन गीतों से भारतीय बुतकरों से सुर्दर चित्त 
लिये जाया करेंगे, वस्तुत प्रवभिजात समाज का जितना सुन्दर चित कवीर में मिलता 
है. उतना हिन्दी के किसी गौर कवि में नहीं। इन गीठ़ो का कोई गर्थ है या नही, प्रौर 
जो है वह रितती खीचतान से झ्ाया है--मह एक स्वतन्त्र प्रइन है। जुलाहे के वाद 
कबीर का दुत्तरा दृश्य 'रहेंटा' है, काल भी एक 'चक्र' है, औौर देविक जीवन भी एक 
चरंसा है--पही पुरानी चीजो का फिर से प्राता-जाना, इसलिए रहेंटा का दित्र देख- 
कर कबीर 'रहेँगा न होय॑ भुक्तिकर दाता” लिखकर प्राठक को दुछ सोचने की सामग्री 
देते है । ओढम मेरा राम-ताम से रा्समाह का बतजारा हो 'खरास बिनु तेलो के बेल 
भयो', अब हम जानता हो हरि-वाजी को खेल, 'अरे मत समझ के लादु लद॒नियाँ, 
साधो यहू तन ठाठ तेंबूरे का, गगन घटा घहरानी, साधो गगन घदा घहरानी', 'मोरी 
चुनरो में पड गयो दाग पिया, “नहर में दाग लगाय पाई घुनरो', कौन रेंगरेजवा रेंगे मोर 
चुनरी प्रादि गीतो में भिन्न-भिन्न पेशो के सुन्दर सुन्दर चित्र है । इनमें रूपक भ्रलकार 
नही है, परन्तु मुद्रा हूपक जैसा एक काव्येतर सौर्दर्य भ्रवश्य है, अलकार भाव के प्रति- 
शय तथा स्पष्टीकरण के निमित्त प्रयुक्त होता है परन्तु यह सौन्दर्य, वातावरण तथा 
विस्मय का ही सहायक है । इन व्यवसायों के श्रतिरिक्‍्त धरेलू जीवन, विशेषत दाम्पत्य 
जीवन, को सामग्री से भी कुछ साम्प्रदायिक भावनाओं को सातिरेक बनाने का प्रयल 
है। दाम्पत्य जीवन का एक चित्र देखिए- 
माई मोर भाजुस भ्रति सुजाव, घर कुटि कुटि करे विहायत 
उठि बड़े भोर आँगन यूहार, ले बडी खाँच गोबर्राहू डार। 
बासी भात सनुस ले साय, बड़ घेला ले पातो जञाय। 
अपने सेयाँ बाधों पाट, ले रे बेचों हादे हाट! 
यह प्रोद्यवस्था के जुलाहे दम्पत्ति का विवहै। अब सौभाग्य-रात्रि को सजी-प्रेरिति तरोच- 
शीला नवोढ़ा के मन का दर्द देखिए -- 
पिया-मिलन की श्रास॒ रही कब लॉ परोवे 
ऊँचे नहिं चढड़ि जाय, भने लग्जा भरी॥ा 


निुरा काव्य श्प्रू 


पाँव नहीं ठहराय, चहूँ गिरमिर प्र्ट 
िर-फिर चढह़ं सम्हारि, खरत झआगे घड़े )॥ 
प्रग-आग थहुराप तो बहुदिधि डरि रहूँ! 
शरण फपट संग घरितो भ्रम में परि रहूँ ॥ 
बारी निपट अदारि तो भौनी गत है। 
अ्रटपट चाल तुम्हार वितन बस होइहै ॥े 
अस्तु, ये मुद्रा-हपक वाव्य ही दृष्टि से प्रविक सुन्दर न सी हो,परत्तु समाज का मनोहूए 
बित्र उपस्थित क रे में मफल है और कबौर के वातावरण का एक निश्चित परिचय 
भी इससे मिल्ञता है । 
मुद्राहपक भौर उलटबाँसी के वीच का एक सोन्दर्य और भी है गितकों भति- 
शयोगित की सामग्री से विमित कह सकते है, मुद्रा-छयक में वष्ये तथा अ्रवर्ण्य दोनों साध- 
साथ रहते है, परसू प्रस्तुत सोत्दय में गवर्ण का प्रस्तितव तो प्रस्यक्ष हैं, वर्ण्यं को व्यग्य 
सम्रभा जाता है। इस सौद््य की तामग्री भो कवीर के उसी समाज से ग्राकर परठक 
कौ उनके विपप्र वी उपर्युख् धारणा के लिए ही बाब्य करती है। सबसे ग्रधिक पिंते 
विवाद के है। कही स्शरी के रए शवपुरातय आते-आते शोक पर ही जियवा होने- 
वाली नायिका है, कहो नयर की कोतवासी से परेशानी हैं, ठो एक ना थिका भपनी नतद 
को दोप दे रही है कि तू मेरे पति के माय सौभाग्यदती बने गई, परन्तु इसे सन्तोप 
इसी बात का हूँ कि बह स्वय भी तो भ्रपने पिता की एक पत्ली है --- 
ममदो ग्रे ते विधम सोहागिनि, ते निदले सत्तारा थे। 
आ्रायत देखि एक संग धूतो, ते श्रो ख़सम हमारा गे) 
भोरे बाप के दुद मेहररप्रा, मं श्रो मोर जेठानो गे। 
जब हम प्रदर्तोी रसिक के जग में तर्वाह दात जग जानी गे । 
प्रवेध पोति-सम्बद्य की यह ग्रप्रम्तुत सामग्री कदोर में बढु् उपलब्ध होती है, 
बहा जाता हूं कि यहू परम्धरा का प्रसाव हूं, जिम्रमें शोमासरे, “प्रभर-पारुणी', 'बाल- 
रहा के साथ 'दलात्कार'? त्ण माता, बहिन, पूत्री, भागिनेयिका प्रादि के साथ भोग 
की बाए-बार चर्चा आई है और इन प्रसगों के बड़े ज्ञान-्यान' के प्र किये गये है। 
_पड़ि यह सत्य भी हो कि कवीर ठया उतके गुरुगों का इन अश्ली बातों से कोई गहरा 
१ हाई के सम सातुर भाई । 
ख् | 4 
प्रध॑ दे लें पलो सुवासिनि, चोके राड भई संग साई । 
३८ 52५ भक्षपेन्ित्य दस्त ॥ 
कुचीन तमह भन्पे इत पि 
३. गयायमुनपरोरष्य आज तपातिनी | रा) 
बत्राक्तारेस गृहौयात्‌ तदृविधणें परम पदम ॥ (बहो) 
१4 225] आए च्द 02 _ भामिनेविदम्‌ । 
न तत्व गोगन लछ हि झापक ॥ (प्र्ञोपायविनिश्वयसिदि 
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ग्रभिप्राय है वो भी इस दिपय में मतभेद का कोई कारण नहीं कि अग्रस्तुत रूप में 
आगत इस सामग्री से कबीर आदि के सप्राज तथा वातावरण का वास्तविक चित्र उप- 
लव होता है और यह भी स्पष्ट हो जाता है कि शिप्य बटोरने के लिए ये लोग किस 
सीमा तक भुक सकते थे। अस्तु, इत ग्रटपटी बातों का मुख्य स्वर यही वामाचारी 
श्रत्रेंच बोनि-सम्बन्ध है, 'पृत्र विघाहल माता, “बिटिया ब्याहल बाप, “सात घर॑ पुत्र", 
मादरिया पृह बेदी ज्ञाई, भ्रादि प्रशस्तियों से कबीर का मन अधाता ही नहीं । 

इसी प्रसग में वे उलठवाँसियाँ है जिवका अटपठापन शिष्यों को चमरकृत कर 
देता था और “प्रवध्‌ सो जोगी गुर मेरा, जो यहि पर फा करे निवेरा” कटनेवाले कवीर 
की सभा में घाक़ जम जाती थी | इस सोौन्दय के तिए पशु-पक्षी तथा वनस्पति ही ग्रधिक 
बुलायें गये है, भ्रौर प्राकृतिक वस्तुओं में अरप्राहृतिक व्यापय का गहरा वर्णन है। 
कही 'मूस बिलाई एक सग' है, कही 'हस्ती सघहि प्राय, कही 'वाँक के कोख पुत्र 
भ्रौतरिया' कही 'तरवर एक मूल बिन ठाढा' है, चीटी के पद में हस्त्री बेधा है, बिल्ली 
इवान से विवाह्दी गई है, घिह सियार से डरता है--यह “प्रट्भुत ज्ञान! इतना प्रधिक है 
कि बकरी और बाघ में विवाह होते देखकर मक्वी बरात में जाने के लिए पिर मुडा 
रही है। कवि के शब्दों से ही हमको सहमत होना पढता है कि 'देज़ि देखि जिय प्रचरण 
होय, यह पद वूभे बिरला कोय।' इन सक्षेतों में कितता सार है ग्रौर इनको साहित्य 
में फौनश स्थान शिलना चाहिए, यह विवादात्मद नहीं, सास्प्रदायिव दृष्टि से भ़े ही 
इन अटपटी बातों का कुछ मूल्य हो, झाइचर्य-भावना को जगाने मात्र के लिए प्रयुक्त 
होकर प्राहित्य में इनको प्रादर नहीं मिल सकता । 

जैसा कि ऊपर भी कहा जा चुका है इन उलटवांसियोमें दो प्रकार का प्रट- 
पटापत है--प्रक्ेदि विरोय तथा विधि-विरोप, प्रकृति तिरोध से हमारा प्रभ्िप्राय पशु 
पक्षी तथा बनस्पत्ति में उन व्यापारों के दर्शव से है जो उतके स्वभाव के प्रतिकूल है, जैसे 
बच्या के प्त्र-जन्म, समुद्र में आग लगना, कुत्त-विल्ली का विवाह ग्रांदि, हमारा प्रनु* 
मान है कि जो दृष्टाल ब्राह्मण-शास्त में श्रस भव प्रमाण के लिए प्रयक्त होते रहे होगे 
उन्ही को समव दिखाने की कला, परम्परा से प्रभावित होऋर, कवीर में आई है-- 
श्रोता को आइचवं-मर्त करने मात के लिए। विधि-विरोध से यहां अवैव योति-सम्बन्ध 
मात्र समझता चाहिए, इसका एफमात्र आधार नारी है, जो इतनी उच्छृड,|जल बन गई 
है कि थोति-सम्वन्ध में बह बुतिया या सैस के समान ही स्वतस्त है, विवाह से पूर्व ही 
अनेक पुरुषों से उसका यह सम्पस्स प्रारश्य होता है--भाई तथा पित्ता श्रादि भी उसके 
लपेद से नही बच पाते । यह ग्राइचर्य की हो बात है कि कवीर ने गोमास, वाघ्णी 
आदि को, अझटपटे श्र के लिए हो सही, नहों लिया--पच स्यार में से केदल मैथुन ही 
भ्रप्रस्तुत बनकर आया है। कारण का चित यह हो क्रि मास-मदिरा प्रादि का यदि 
प्रप्रस्तुत सकेत भी रहता तो कवोर का पथ बदनाम हो जाता, वयोकि उस समय जनता 
इन मरारो का सकेतार्थ ग्रहण से करके प्रचलिताय ही लिंयो करती थी, श्रौर वासा- 
चार के विरोय में रदाचार की दुन्दुभी उस युग का एक उच्च स्वर था, स्त्री और 
पुष्प के विभिसत सम्बन्ध कदीर के श्षिप्य समाज में उस समय हेय न समभी जाते थे, 


हिगुश काव्य ध्०्छ 


गोविन्‍मम्वन्ध १९ जो नियस्तश ग्रशिजात वर्ग में है वह इतर वर्ग में थ्राय भी दिसाई 
मी देता । 
अस्नु छोर की उप्तदवाप्तियाँ प्राय पहेली भी वन गई है, श्रमीर खुसरो दी 
पहैनियों के समान ही कछ्ित परुलु उतनी रोचक बहो- 
चली जात देखो एक नारी। हर ग्रागरि ऊपर पनिहारों # 
चत्ती ज्ञान वह बारहि दादा | प्वोवनहार के ऊपर सादा ॥ 
जाडन मर सपेदी सोरो। फममत चीन्‍्हेधरनि भौ वौरो ॥ 
साक पशर दिया ले द्ाएं। उत्तम छांडि, संदरं॑ लगपार॥ 
बाह्ी के रस विसुद्दित रादी। विष पे दात कहै माहिं साँची ॥ 
और 3नका दस्त वही प्रवेध सम्दन्ध ज्ञाव होता है। कबीर के गीतो वी यह विशेषता 
है कि वे जनता को चमस्कून बणा झाद़ष्ट करने के लिए दुद्ध साम्प्रदाविदा दुष्दिकोश 
मै रे गये है, बोति तथा उपदेश उनमें अयवाद रूप से ही मिलेंगे । 
प्रत्य विर्गेणी कचि 
कदौर के प्रनम्तर हिन्दी में जो दूमरे निर्णी कवि दिखलाई पहले है वे कबौर 
से कम प्रतिमाशात्री थे इसलिए उन्होंने रवीर के प्रनुभरण का ही बुठ प्रथनन गिया है, 
शानक, दादू, सहंगो, घरनी ग्रादि कबीर के उपजीदी हो है| इल झुवियों वो दो विशेष - 
त़ाएँ हैं प्रथम, से गोतों से दी अपने (शष्यों को समझाषा करते थे, थ्वितीय इनमें 
शाहित्य के दे पेच् मह्दी है जितसे वबोर की धाक जमी थी। इलके गीतो का स्राप्रान्य 
सर एक उदाहरण से जाना था सकता है 5 
जीवन है दित चार, भगत बोर प्लीजिए॥ 
तरत मठ घन सब बार सन्त पर दीोजिए॥ 
प््तहिं तें सद होइ जो चाहै भो करें। 
परे हां, पलट हद लगे मगपान्‌ सस्त से बे डरे ॥ 
इन कवियों के ग्रधिस्तर विचार और भाव वढ़ोर से ही प्राये है +-- 
(१] दुनिया ऐसो इंतरी, पत्थर पूर्ण जाई; 
धर को चक्ो रोहन पूजे, शेंहि का पीसा साइट ॥ (बबोर) 
साधो दुहिपां घावरी, पत्थर पूझन जाह। 
मूक पू्ण श्रात्मा कछ मांगे, क्छु साइत (मसूरदाय] 
(२) साकत बाघत ना भला, देस्‍्तो भत्ता चढाल्। 
प्रक्नात द॑ भेदिय, मादों मियले गोपाल (दौर) 
एरौ पार उतारि है, घरनों स्िथों पुकार। 
साइत बासत ना भला, भरता भत्ता उपार। (पर्ची) 
(३) 'ाही केश डुद्छुरा, ब्नम भछय को जाता 
देखत ही छिपि जायेंगे, प्रो तत्शा परभाठ ता (कबीर) 
जगत हरा और की, सहरो दहेरत नाहि। 
जंद्े भोतों भोस़ को, पारी प्रेजुल पाहि॥ (सह्जोबाई) 


श्ण्द हिन्दी फाव्य और उसका सोन्दर्य 


(४) गुढ धोवी, सिप कापडा, साबुब सिरजनहार। 
सुरति सिला पर धोडये, निकसे जोति श्रपार॥ (कबीर) 
सतगृद घोदो जो मिले, दिल दाग छुडाव। (दाद) 
(५) कौन रंगरेजवा रेंगे मोर चुंदरी । 
पाँच तत्त रक्त बनो चुंदरिया चुँदरी पहूरि के लगे बडी सुंदरी । (कबीर) 
साहेब मोरे दोन्हों चोलिया नई । 
तीन पाँच मोरि चोलिया के घुडो, लागी कुम्ति सुमततिया की पाती। 
(घरमदास) 
(६) एफं हाड त्वचा मल मूत्रा, रुधिर गुदा एक मुद्रा 
एक बिख्डु ते सृध्टि रघ्यो है, को ब्राह्मए को सूदा ॥ (कवीर) 
एक वाम्हूम एक सूद्र । एक हाड चाम तन गूद ॥ (गरीबदास) 
इस प्रसार के प्रसगो की कोई इति नहीं हो सकती, क्योकि निर्गूरियों में दूसरे 
से सुनकर स्वय बह सुनाने की कला विशिष्टता को प्राप्त हुई थी। 
लम्बे-लम्त्रे हधपफ़ो बी छटा भक्तिकाल की एक मुस्प श्रवृत्ति है, समुण कवियों 
के समान कदीर के रूपक तो किसी साम्य पर आधारित है, परल्तु पलटू भ्रादि के सुपको 
वो देखकर हंसी झ्ाती है, सौन्दर्य का तो प्रइन ही नही कोरी दिमागी वसरत ही दिखाई 
पठती है, पलट प्रपने एक्र रुपक में रामायण की कथा की सहायता से यह बतत़्ा रहे 
है कि साधक किन-किन गुणों के द्वारा अपना ग्राचरण प्च्ठा बनाता हुआ दशम द्वार 
पर ब्रह्म का साक्षात्कार कर सकता है -- 
सील का पश्रवध, सनेहू का जतकपुर, 
सत्त की जानको ब्याह कौता। 
मनहि दुल्हा बते श्रापु रघुनाथ जो, 
ज्ञान के मौर सिर ब्राँधि लोता। 
प्रेम बरात जब चलि है उमगि कं, 
छिमा बिछाइ जनवास दीताव। 
मूप हुकार के मान को भदि के, 
घौरता घनुृष को जाय जीता। 
सुरति श्रोर सबद मिति पाँच मावरी फिरे, 
माग सिन्दूर दिया राग बोता। 
सन्तोष दे दायजों, तत्त पृष्याजसो, 
जनक जो बुद्धि विनवन्त कीता॥ 
बिहा है बिदा यह दिहा प्रसीस है, 
4 चोभ प्रौर मोह से रहो रीता। 
दसएँ महल पर श्रवधपुर कोहरे, 
है दास पसटू सू्ते राम सीताता 
इस रूपक में मुद्रा वा चमत्कार ग्रदश्य है परन्तु साहित्यिक प्रौचित्य का ध्यान नहीं 
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दया गण; सतत! को 'जातकी' तथा 'युद्धि को 'बनक जो कहने में भारी लिग-दोप है; 
ध्योरता' को श्पमुप, 'छिसा' को जवां, तथा 'हन्तोंय' को पत्रों इहने का कोई 
मद या आधार नहीं है, 'स्‍लेह का जनकपुर', 'जनक जी दुद्धि तथा कत्त को जातकों 
कहने का प्रत्निश्ाय यह होगा कि स्मेह पर वृद्धि का गाउन है और छलेह से सत्य की 
इसनि होती है, परनु ये दोों हों विप्फा गन हैं। मद मौन्दर्य क्षिप्पों को चमत्कृत 
पत्र हो कर सक्रे मादक की दृष्टि से भी तिर्देष नहीं। 
नि णी हों में टैतिक जीवन की ही सामग्री प्राय उपलब्ध होती है; कबीर 
हक में शामन दी शब्दावती से रूपई दनाने की रुचि नहीं, फिर मी इस “प्रपतीत्व 
दोष की क्रुठ सामग्री मिलन जाती है-- 
संत-दरबार, तंहप्तील-सम्तोष की, 
कचहरी ज्ञान, हरिनामडका । 
एड भोर सिद्धि दोड हाम बाँध खड़ी, 
बिदेश ने मारिके दिहा दक्का। 
मुश्वि दिर शोसि क कर फरियाद को, 
दिला दुदकोर यह भ्रदल बका। 
प्रारि माया कहै भ्रम्ल ऐसा रिहा, 
दास पलदू कहे हरौफ पर्ता॥ 
प्रष्यात्गिक रहस्यों के सप्दीकरण के लिए ये हयझ कहाँ तक सफल हैँ, यहू बहना 
प्रमान नहीं । कठोपरिपद्‌ में 'रप-रूपक' द्वारा शरोर रहस्य को व्याक्ष्या की गई है -- 
प्रास्मान रपित विद्धि, शरोरें रममेद तु। 
बुद्ध तु सार्थय पिदि, मन प्रप्रनेव च॑।॥ 
इच्रियाशि हणनाहु्िषपाप्ेष. ग्ोचराग्‌ ) 
ब्रात्मेच्िषमनोपुक्तन.. भोक्तेत्याहुईरीपिए, ॥ 
पूनावी दा निक भो 'रप-हमार को सहायता से अपने विचार सप्ट जिया कूस्ते थे, 
पट का *य-रुपक! प्रतिद्व ही है! 
करीरेतर विर्षृणिफों से साहित्पिस्ता की प्रविक प्राशा भो गहो की जा सरती, 
झतमें नै वाणी का माय है मोर न राष प्रोर यु का ही ध्यान हे, है केवत भाव्र या 
सना प्रेम, जियके हहारे ही वे शिय को रिश्ते का विश्वास रखते है -- 
कहाँ से साऊ मपुरा बानी, 
रोम्के ऐसो लोक विद्वतों। 
पिरधरताल भाव छा झुका, 
राग कला ना ज्ञानत तुझाव॥ 


४प्र्प 
कृष्ण काव्य 

तामित सन्‍्तों द्वारा थरदुर्भूत भवित-तरगिणों जब रामानुजाचार्य की छाप रे 
पवित्र घोषित हो गई तो भागे चलकर बद्ठ तवाद में ग्रत्याघांन करने वाले सभी प्राचार्यों 
द्वारा इसकी स्वीकृति झनिवार्य थी। निम्वार्क तथा इृष्णस्वामी ने इस घारा को राघा- 
कृष्णा के गौरव से विभूषित किया । दक्षिण से इसका प्रवेश उत्तर में भी हुआ भोौर 
देववाणी के साथ साथ लोकभाषा को इसने पुन मण्टित किया । हिन्दी में, अद्यावधि 
अनुसन्धान के ग्राधार पर, दृष्ण काब्य के प्रथम रचमिता भवत सूरदास है, पंएन्तु उनके 
काव्य में इतनी प्रौढठा है कि उसक्षो प्रथम रचना स्वीकार करवा उचित प्रतीत नहीं 
होता । वस्तुत कृष्ण काब्य की तरय ने सर्वप्रथम पूर्वी लोफ-भाषाग्रों को ग्राद् 
बनाया या, यूर से पूर्व मैथिली में विद्यापति भौर बगाली में चण्डीदास शिरोमरि कवि 
हो चुके थे, इनसे भी पूर्व जयदेव कवि देदवाझी के माध्यम से राघा कृष्ण की सरस 
सीलाप्ो का रमास्वादन करा चुके थे। झत कृष्ण लीला के सरस प्रचार का श्रेय पूर्व 
देश को है। परन्तु हृष्ण लीला वा क्षेत्र द्रज है प्रत लीला कवि ब्रज में प्राय प्राया 
करते थे भोर तद्ेशीय सस्क्ृति को ग्रनुकरणीय समझा करते थे, फदत उनकी प्रादे- 
शिक कविता में भी 'ब्रज' को ग्रमिट छाप है--भाषा तथा सस्द्वति दोनों वी दृष्टि से। 
बग देश्व में 'द्रज बोली का जो नवीत साहित्य प्रनुसस्धात के फलस्वरुप प्राप्त हुमा है 
उसे हिन्दी कृष्णा काव्य से विच्डिल्त न मानकर सूरक्षान्य की पूर्वप्राठिका के रूप में 
स्वीकार करना चाहिए | उत्तर भारत के समस्त कृष्ण काव्य पर ब्रज की भाषा तथा 
ससड्ृति की स्पप्ट छाप है, कोई ब्राइचर्य नहीं कि दक्षिण भारतीय भाषाप्रों में भी 
ह॒थेव प्रवृत्ति दृग्गत हो। 

निर्शी माया-काव्य के प्रतिकूल सगरुण साहित्य सीला-वाव्य है प्रत इसमें 
नैराश्य तथा मिरसन के स्थान पर ग्राश्ञा-उत्माह तथा स्वीकृति का साम्राज्य लक्षित 
होता है । हृष्ण काव्य ने तो जीवन की सामान्य-से-सामान्य घटना को नारायण की 
लोला समझकर उसका सोल्लास गान किया है। दृप्ण काव्य जित परिस्वितियों में 
विक्ध्चित हुम्ना वे विस्तार के प्नुकूल द थी अत उममें वस्तु झौर दृष्टिशोण दोनों को 
सकीणंता ग्राती चई--यदि कवि घर से बाहर जाता है तो केवल सुखभोग के लिए ही 
विषमता का सामता करने के लिए नहीं--फिर भी उसमें इतना उल्लास है कि पाठक 
एकरसता का ग्रनुमव नही करता। प्रस्तुत की सीमा तथा प्रग्स्तुत के वैविध्य ने ही 
इष्णकाब्य को मुकक्‍तक, सघुर तथा हृच्च बना दिया है। सौन्दये-विधान के लिए इष्ण« 
वाब्यदार प्रत्यक्ष तथा शास्‍्त दोनो का झाश्रय ग्रहण करते हैं और प्रपेक्षाइत पाई 
प्रधवा परम्परा में निहित सौन्दर्य इस क्षेत्र में प्रधिक ठतकार्य हुआ है ॥ परलु इृष्ण 
वाब्य का सौर्दय अप्रस्तुत योजना लत ही सीमित नहीं, संगीत वी साद्धघ्वनि तथा 
उक्तियों के विरश्र चमलार उससे सनोरण झत यहुशवव्य बनाते है । यदि कृष्ण वाब्य 


हृप्स काव्य १११ 


के रवाविता लीता में इतने तन्मय मे रहते तो उतको इृतिं इतनी हुव तथा सवेय ने 
बन पातों । 
जयदेव 

जपदेद कवि का 'गौतगो विन्द' प्रमिवेध 'प्रवत्य' सल्लत स्पा में लिखा हुम्रा 
है, परलु इन काव्य मेँ सस्कृत काव्यश्ास्त के नियमों का आग्रह तहीं है। द्वादश स्मों 
के इस 'उश्मत गीत' में रवता का मुझ्य कलेवर मस्कृत दूत्तो के स्थात पर रागशाह- 
प्रम्नन्वित लोक्मीतो का है। कवि का उद्देश्य है बंमुनाझुत वर राबानयाधव की रह. 
कैमियों का वर्णन, भागे चलकर 'दासुदेव-रति केलि-कवा' वहुकर यह स्पप्द कर दिया 
है कि रह कैलि' का अम्िप्राय दिलात-रसा' ही है। दगावतार वढ्ता में घयदेव ने 
कुस क्लयतते' दावा वलरामावतार के गौत गाये है इरष्पावतार के नही। अनुमान से 
जात होगा है कि उस युग में 'आमोर-वामर,वाओ' के मम्भुप ही प्रेमान्या शा का 
निर्भर ग्रालिगत बरतेवाले, 'अनेक वारी परिसम्भश' लालची हरि कौ वामीणजनोचित 
ब्रीडाग्रो के 'केलि-रहस्य' की व्याल्या की प्रयएन ही हो रहा था, इनको 'प्रदुभुत रता- 
बद इनके मगलपरक भ्रधे क्रिये जाते थे, भवित-भाव या भ्रवाह कुछ पीछे श्राप मोर 
तोरदृष्णु तया धर्मकृप्ण का समय शर्ते शते हीगूराहों सझा। जयदेव ने दशा» 
शृतिजते शृष्णाय तुम्प मम लिपकर कृष्ण वो “'दगदीश' माना है, परनु वृध्ण यो 
छप्त क्रष्ण वे उस सगेप ने कह सके। उके हरि हर्ष है, वे चुस्वन से लेबर 
'फ्ञपिश्रोहत जधनदुकूल' ग़फ वो क्रियाप्रों में 'शाधारण प्रष्य' का निर्वाह करते हुए 
अनंड्रशणश्णतिख्मावग' होकर 'सतारजाप्रना-बद्ध भरड्डेता' राधा को हुदय पर 
पारए करते रहते है, गोपी-पीत पयोपर-सर्रग खडचल-ररयुगशालों' विरह-विहृत 
होकर परिशी पर लोडतें हुए यनमाब्री कामदेव के साथ प्रनाष-विस्पृत है । समस्त 
काश में ्वारफुसरजा, 'हपहालिरिताा, 'प्रभिप्तारिका,, 'मुघा', रदिप्रीता, 'दौदवतो/ 
शादि वापियागों के भेद एड सपौण के लात ठया वियोग के प्राकृ विन्न देसकर इस 
काव्य को शूगार वा सोककाब्य कहने की ही इच्छा होती है । 'गीतगोविरद' का प्रुत्य 
प्राकृप है “मधुर पोमलक्चान्त पदावलो' एवं राग-ताल-सम्नन्वित गीत, इन विशेषताओं 
ने इसकी 'मदसिजप्रोड छत कटाक्षानल ज्वाता' को भी बुछ सद् बना दिया है। वर्णन 
रतिकेलि तपा उसको प्राघार एवं सहायक सामग्री का ही है, प्रत शायिका के भगो 
पा फहानापूवेक मग्डत यहाँ उउलझ् है, 'रततिविपरीत्त' में नायक के हृदय पर सापिछा 
ऐसी लाती है जैसे घव पर उपला', दावा के ग्रनुकुत*-वचन प्रशृत है क्योकि थे 
इेदनमुयानिधि से निकहे है, नायत एड ही साथ साविका के वयोवररो उक) दुकूल भौर 
उसके विरह को दुर कर देता है । कवि का नि है कामधय दाग गति ै भौर यह 


१, 'रप्ति मुरारे स्पहितहारे घन इब तरलबत्ताके ॥ 
ज्इदिब पीते रविदिपरीले राजसि सुझ्ृतिबिषाके ॥ 

३ बइन-गुधानिधि गलितममृतविव रचय बचनघयुर्त्‌ ॥| 

३. पिस्ट्मिवापतयाणि पयोवर-रोधर-मुरत्ति दुरूतम पं 
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कि रात्रि के भ्स्थकर में रतिविमृग्ध दम्पति' को प्रपूर्व रस थी उपलब्धि होती है। 
प्रतएवं उसने दम्पति-रस के हो गीत गाये है भले हो वे 'रहस्यमंव' हो, वयोकि यह 
हरि की केलि-घीडा है, श्यगार द्वारा भवित का यह प्रयत्न बस्तुत 'रहस्थमंय' ही है। 
इस प्रकार जयदेव कवि के प्रयल से 'मूतिमात्‌ श्ृद्धार! पर्षात्‌ हरि की 'रह केसि 


प्रन्ततोगन्वा 'वैलि-रहृस्य! में परिणत हो यई | 


विद्यापति 

मैथित-कोकिल विद्यापति ने जयदेव कवि से धागे एक कदम रसा भौर घोत़ा- 
रस के गीतो क्षी रचना लोर-भाषा में ही की । उनकी पदावली जयरेय के ग़मान मधुर 
भौर फोमल-कास्त है प्रधवा नही, यह एंकपद एवं नहीं कहा जा सबता परन्तु यह 
तिश्चर्भ है कि उसकझा प्रचार प्रनुकायं से झधिक है भौर इस प्रचाराधियय का रहस्य 
“भाषा' है, कवि इस रहस्य से प्रपरिचित न था, 'कीतिलता' में उसने प्रपनी भाषा पर 
सोल्लास गये प्रकट किया है-- बासचघन्द बिश्जापई-भाषा। दुहु नहिं लगई दुज्जन-हाता॥ 
जयदेय की सरस्वती राधा-माधव की 'रह फेलि'! तक ही सीमित रही, उधर 'राहुचरों' 
का स्थान है भौर 'पुग्धववूनिरुर' की भी चर्चा मात्र प्रा गई है। वस्‍्तुत 'गीतगोविस्द 
में प्रलौकिक लोकरस है प्र्धात्‌ सोकरस का वर्णन तो है परन्तु उप्तकी भौतिक परि- 
स्थितियां किसी बाल्पनिका जगतू कौ है--झानस्र के निभृत निकुछ्ज में रूप प्रौर वासना 
के चिरविलास से हो नित्यवृन्दावन की वल्पना हुई है। इसके विपरीत विद्यापत्ि में 
पाधिवता का रामावेश होता गया है, 'रतिलम्पट कान्ह' भौर 'पपूर्व वाला! के 'सुरति- 
विहार 'केलिं-फलाबंती' के प्रभितार, “ए॒प्त स्नेह, तथा "प्रेम के मन्द परिणाम के 
द्रावक गीत है। बुउ पद तलाबीन में थिल रागाज फी बुद्शा के चित्र उपस्थित फरते 
हैं, कुल-गुन-गोरव' तथा 'पश्ञ-प्रपपश' को तृरा के समान भवहेलना बरने बाते नायक 
नायिका यहाँ राधा-मराधव या स्वीग करते हे, यम्ुना-तट, वृस्दावन, वश्ची-ध्वनिं, नवलल 
राप्त भादि का वर्णन प्रधिक नहीं, इनके स्थान पर वय सन्धि, सदर स्नाता, नेससशिस, 
भादि की बहुश चर्चा है। उनका नायक वस्तुत “रतिया है, वह चोरो-चोरी मायिका 
के पलेग १र पहुँच गया परन्तु उसकी भाशा * पूरी न हो सकी क्योकि वध्‌ के पास सोने 
बाली सास जग गई थी, कभी वह 'देददेपासित!रे वा वेष बनाकर जदिया सास को ठग 
लाया, कभी नवीता विदेशिनी४ बनकर राघा के द्वार पर पुका रने लगा। ध्रवमेल वियाह 
फा प्राभास्त प्रनेक् पदों में मिलता है, कोई ग्याश्यप नहीं कि परवीयाश्म था 


१ दापत्यो निशि को न को मं समय बीडाविमिभो रस ॥ 
२ जागत सास घलत तब कान । 
न पूरल प्राप्त विद्यापति भाग आ 
३. गोहुत्त देवदेयासिनि प्राघोल, नगरराहि ऐसे युकारि। 
प्रदन चने पंन्हि, जटिल बस घरि, कानह द्वार माफ ठार ॥ 
४. राइक निकट यजाप्रोल सुर्दरि, सुनइृत भइ गेल साथा। 
एसवन्यौवनि सवित विदेसित, प्राप्नो पुशार्‌इ रापा ॥ 


कृपा बाब्य रे 


अपिदाद उत्तरदायित्व प्रनमेल दिवाट १२ हो हो , “घतवदयस' की ना पिया श्र फर्ए- 
कात्ट वी वेलि का हो सोल्ताय गत है, एर्यु फियत्षस को गोद में लेबर बाजार जाने 
वानी दाधिका से जब हाट के लोग पूरते हे कवि यह तुम्हारा देवर है या दोश भाई, 
ग्रोर नाविज्ञ 'दुर्प विदत छत्र दालमु हमार! कहती हुईं उडी सॉसे लेने लगती है, 
हो पाठक उन्दसित नहों होठा, सहानुभूतिवन्ञ वह 'घोएज घरहु त घ्रिलत भुरारिं वह 
कर उसको पर-पुष्य से मित्रने दा आश्वासन देने लाता है। थस्तु स्तामविव परिह्चि- 
वियो ने विद्यापत्ति के काव्य में जोवव के विविय चित्र बना दिये है, फतत उतने पद 
ज़बदेव के गीतों के समान घुद्ध या देशकाबाजीत नहीं रह सके झ्रौर तदगत वासना 
अ्रछतण्ड रुप में प्राष्न नहीं देत पाई। 
लोक-जीवन के समन्धय से इस पदो में प्रतेक उत्तेष़क वित्र तथा मामिक स्पतत 
समाविष्ट हो गये है। जयदेज ने 'रहु वेलि' का चित्रण जिया है, यह ऊरर वहा जा चुरा 
है, सतत पाठक मायक्र-तायिका को “बिमृत-निरुज्जन्यूहू' में हो युम्बत, नृत्य, दिलास, 
परिसम्भण या सस्मोग में दल्वए देखा है। उनमें जीवन की विवियता नहीं है, प्रत 
ग्रमिव्यवित उल्लास या खेंद से उत्तल वेवब उन भावों की है जो 'मदनशनोरय' वा 
कसरत रजनित' हैँ । प्रलु विद्यार्यात में पदवात्ताप भी है ठप नोति भी, घदि यह नीति 
प्रेम की भावना से असम्पृक्‍त न मानी जाग तो भरी इसमें मनोदशा की चित्रता वो 
अगीवार करनी ही पढेगी -- 
है. समय में बृधय घचतुर चोर) 
२३ ततहि धांप्रोत दृहु लोचन रे, जर्ताह गेलि घर नारि। 
प्राप्ता तुद॒ुपल न तेजए रे, हृएनक पाठ मिलारि ते 
हे. कुलंदति परम काँद समतूत। 
४ मल सन भानि करिप्र परिनाम ( 
जस प्रप्रजम हुई रहते ए ठाम्र ॥ 
४ हैंड तश माषद जएवा देहू। 
राखए चाहिए प्रृपृत सनेह ६ 
मप्र पुछुम रनि ने रह भ्रयोरित 
क्रो नहिं वेकत ब५ए निप्न चोरि ॥ 
६ जरिक एहन पदि दाम-कला सनि 
से रिश्र कद व्यनिचार॥ 
७. प्रधिर चोरों पर सर्य करिप्र 
एहे. मिनेह # सोच पक 
४ परलारी प्रिरित के ऐसन सोति! 
चसत तिनृतेन्यय, न मानय नोति ) 
६. काम भ्रेम दृह, एक्मन भए रह्टू 
बच्ची को ने कराये | 
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१०, एहिं संतार सार बंध एक। 
विला एक संगम, जाव जिय मेह ॥ 
विद्यापति में पश्चात्ताप दो प्रकार का है--कवि का तथा पाने का । कवि ने ७- 
(क) तातल सैकत बारि-विरु सम, 
सुत-मितन्रममि-समाज । 
तोहे विसारि मन ताहे समरपितु, 
भ्रद सर हल कोत कार ७ 
माधव, हम परिनाम निराक्ता ॥ 
(स) जाबत जनम्त नहिं तुश्न पद सेविनु, 
जुश्तती मति मर्ये भेत्रि 
अमुत तनज्नि हलाहल किए पोतल, 
सम्पद  श्रपदहि भेलि॥ 
प्रादि पदों द्वारा भ्रपनी श्यगारपरक जीवन-चर्या पर प्रन्त में छेद प्रकट किया है जो 
इस बात का सूचक है कि उसकी पदावली में भक्ति-लेश नही अत्युव श्गार-प्रवाह ह्दी 
हैं। कुठ पद नाविका के मुख से तिकले है, दृती के बहकाते में श्राकर' निज सर्वेह्व 
शुद देने के उपदन्त--जब कुलटा सहचरी के फुसलाने पर मुरधा तायिका ते किसी 
पिशुत* के हाथ भ्रपता कुल स्त्री धर्म बेचे दिया प्रेमाभिषेय काम के बदले । इन गीतों में 
भौन रोदन है, परचात्ताप हे प्रायश्चित मात्र मही, क्योकि कर्म-प्रवान हियु सस्‍्कृति में 
प्रायश्चित्-मांत्र से ही पूर्व कृत का शमन नही हो सकता उसका दाएण फल भोगना ही 
पडता है--विशेषत्, कुलझामिनी तो पहसी हो भूत्र में कुलयार बन जाती है भ्रौर तव ते 
तो पह किसी को दोष दे सकती है भौर न किसी को अपना मुख ही दिखा सकती है । 
समस्त पदावल्री का पाथिव सार केवल एक पद में ही सकलित मित्र जाता है-- 
कबहु रसिक सयें दरसव होए जनु 
इरसन होए, जनु बेह। 
नेह बिछोह जनु काहुक उपजए, 
विछोह घरए णनु देह ॥ 
१ तोहर घचन सल्ति, कएसल ग्राँलि देखि, 
अमिश्र-भरम जिध-पाने । 
२ मधु सप्र वचन, कुलिस सम मानस, 
प्रथमहि जनि ने भेला। 
भ्रपण चतुरपन पिसुन हाथ देक़त, 
गद्य गरव दुर गेला। 
सति हे मद प्रेम-परियासा व 
३ फुल कामिनों छलरों, फुलटा भए गेलौं, तिनकर वचन सोभाई। 
प्रपने कर हम मूँड़ मुद्दाएल, कानु से प्रेम बढाई॥ 


कप्य कॉप्प श्र 


झजतो दुर कर झ्रों परतप। 
पहितहि उपजइत प्रेम भरकुर 
दान विधि देल रंग! 
देवक दोष प्रेम जदि उपजए 
रफ्तिक सप॑ जन हो | 
कह से पूपुत्त नेह करि प्रद एफ 
सबहु सिद्धाम्रेल मोय ॥ 
गुप्त स्नेह का यह पर्चाताप विंप्रतम्भ श्टगार कहकर नहीं टात्ना जा सकता, इसमें 
सचारों विईेद हो नही है प्रत्यृत ग्रामग्रिक समाज का एक भ्रश्योमत दृद्य भी दिखाई 
षडता है । 
आगार के सभोग पक्ष में दिय्यापति का मन अधिक रखंता है, मिलन गौर 
मिललत से पूर्व की साधन-सामग्रो जितनी घराऊएेक है उतना विरह या पश्चा क्ताप नहीं । 
मिलने या सभोग के चित्र जयदेद के 'गीतग्रोवि्म्म', लीताशुक के “भोहृष्णु रुखँ- 
मृतम्‌' तथा रामानद्द के “थो ऊगस्तापवल्लभ नाटकुम्‌' में भी अपूर्व है, 'वल्लभीकुच- 
पुस्भ-ुड़ एुम-पकिस 'सदब्रजदधूबप्तापहारो' प्रभु तथा 'प्रतिषद समु्दित सनतिज 
बाघों, 'केलिविपित' में प्रवेश कर्तो हुईं राघा वो लीला छ्षे मधुर गीत॑ उन सभी कंद्ियों 
में उपलब्ध है। परनु विद्यापतिशूर्द रचनामों में राबा भौर कृष्ण के प्रारस्परिक परि- 
भय की प्रावश्यकता नही हुई परत एक-दूसरे को ग्ाइुप्ट करो के लिए उनके रूप का 
बर्णन नहीं रिया गया। इसके विपरीत विद्यापति के राघा भौर कृष्ण तो एक दूधरे को 
बिल्कुल मही जानते, कृष्ण परपुरुष हैं और राधा परकोया नाटी (भत्ते ही रापा पवूठा 
ही, क्योकि परर्तैया वा प्र्य परकोय पली' नही, प्रत्युत “प्र-स्दक्ीय' नारी है), उनकी 
लोलाप्रो वा समस्त पेय (सहचरी नही) दूती को है, यदि वह ते होती तो “नवरत्ति/ 
को सारो कहानी ससम्भव थी। दूतो में हृष्ण से राधा के रूप की भरयक प्रशसा गो, 
उद्दोप्त करके उम्के मन को शाधा के प्रहि लुड्प कर दिया, झोर दूतो मे हो राघा के 
सामने दृष्ण के समाव्य प्रेम का झत्युतततिपूर्ष चित्र उपस्थित किया ; प्त विद्यापति में 
उद्दीपत सामग्री या ही प्राचुय है, रति-पूर्य, रत्यारम्स, रति तथा रत्यत्ते के चित्रों में 
पे पूर्व-पूर्वे के चित्र विद्यापवि को पत्तर्द भाये उत्तरोत्तर के नही। 'कुर खुनखत चन्दर- 
पिक्षिरतरेश क्रेय पयोशरे हंत्चा रयन्त का एक भी गीत विद्याप्ति ने नहीं लिसा । 
रत्यास्म्म मेँ मत की साध' के विएल चित्र हैँ, राया का कमतथ्व* के समा यर-चर 
बाँपना झौर बसयापहरण को ही राघा की साथु नट्री-नहीः बत्तुत रमणीय है, 


१ सुर से नोपरि सागरि-दागर, बइसल नवरति साधे। 
प्रति श्रग घुम्दत, रस प्रनुमोदत, घर-घर कांपय राधे ॥॥ 
३६ बसे श्गमंय नलिनिक सौर । तदसे डयमग धनिक सरोर ॥ 
३ नहीं नहिं कह नथन ऋर नोर। सूति रहति राहि सबनक और ॥ 


१६६ हिन्दी-काव्य झ्ौर उसका सोन्‍्दर्य 


प्राय तो राचा अपनी लज्जा' को दोय देती हुई अपना मत मारकर रह जाती है। 
ग्रभिसार के वर्णन में कवि ते नाथिका के साहस का अकन किया है, उसके मन की साथ 
नायक को उद्दीप्त करने के लिए पर्याप्त है, मंतर के मंदन-महोदर्षि-वेग गे बुल-मर्यादी 
को डुबा दिया झौर 'कुल-एुत-योरब तथा 'सति-जप्त-प्रपजत' की तुणंदत्‌ अवहेलना 
करके तवयोवता कोमलागिनी राधा मे ग्रीष्म के बसह्य ताप में अ्भिसार किया, गुप्त 
प्रेत की ऐसी ही विचित्र गति है । 

रत्ि पूर्व के चित्रो में विद्यापति ग्रद्वितीय हैं, नायक भौर नायिका के हूप भौर 
यौवन के जितने उद्दीपक चित्र इन्हौने प्रस्तुत किये है उतने इनके पूर्व या समकालीन 
किसी कवि ने नहीं, सस्वृत के कवि विशिष्ट लोक के विलासी चित्रण में सिद्धहस्त भे, 
परन्तु इन पदों में लोक-सामान्य का कामोल्लास दर्शनीय हैं, यदि सामाजिक पक्ष पर 
विचार न किया जाय तो लोकरन के ये चित्र कोमल कल्पना तथा मपुर प्रनृभूति में 
भ्रपूर्व स्वीकार करने पड़ेंगे) नायिका के तखझिख को स्मक्त वर्ण नायक की मत स्थ 
भावता को उद्दौप्त करने के हो लिए है, भ्रोर इस काये में उसको पर्याप्त सफलता मिली 
है । उद्दीपन के उद्देश्य से विद्यापति ने नायिवा के उन्ही भ्रगी का मृझ्यत वर्णत किया 
जो कामोह्दीपक है, उन पझ्रगो का सुम्दर-से-सुन्दर चित्र खीचकर। सह्ृदूदृष्टि से तो 
समस्त नखशिख इन पदो में उपलब्ध है परन्तु ध्यान देने पर जात होगा कि यौवत के 
मुख्य प्रतीक--काम को झनतन्‍्य उद्दीपक--वक्षोज युगल के प्र॑पूर्व चित्रों में विद्यापतिवी 
लेसनी कृतकार्य हुई है-- 

(१) एके तनु गोरा, कवक-कटोरा । 
(२) कनक-कमल हैरि काहिन लोभ ॥ 
(३) कनक-सभ-सम प्रनुपम सुन्दर । 
(४) बेकतें कएल सुसेर। 
(५) भस्म भरल जनि सकर रे । 
(६) नाल कमल हुई ध्ाधा । 
(७) घाल पयोपर, गिरिक सहोदर । 





१ पहिलुक परिचय, प्रेमक सचय, रजनी-प्राध समाजे । 
सकल कला रस सेभरि न भरते, चेरिनि भेलि सोरि लाजे ॥ 

३ तपनक ताप तपत भेलि महितल, तातल बालू दहत समान । 
चढ़त मतोरय भामिनि चलु दय, ताप तपत नहिं जान । 
प्रेमक गति दरबार । 
नदित जीवनि घनि, चरन कमल निनि, तइमो दएल श्रभिसार । 
फुल-मुन-पौरव सति-जस-प्रपजणस, तृमकरि न मानए राधे । 
मत संधि सदन महोदथि उछल, यूड्स एल मरजादे ॥ 


कृष्ण काध्य ११७ 


(प) केहरि जति गज कु भ्‌ विदार। 
(६) ते पिर पन्‍्म पयोपर भार। 
(१०) घराधर उत्तटल । 
(११) एस उपहार पयोधर देई । 
* (११) फनक-बेल जनि पडि गेल हीमा । 
(१३) कुचभप कम फोरक जल घुदि रहु, 
घट प्रवेश हुताशे । 
दाश्मि तिरिफल गगन दाल कए, 
सम परत कर ग्राते ॥ 
इन १६ प्रप्रध्लुतों को निम्नलिखित ५ वर्गों में रखा जा सना है-- 
(क्ष)] गोरबर्ण करे लिए--कतक 
(से) विज्ञातता ,, » -गिरि, गजरुस्म 
[ग) उज़ार ५» » >पट 
(प) भ्राकार ॥ #-“श्रीफुल, कदोरा, शब्घु 
(ह) बोमलता ,, ४--कमल 
यद्यपि 'दाल-पयोधर, गिरिक सहोदर्ए में प्रत्युक्षित हो मुल्य है, गौर 'पहिल बदरि-सप्त 
पा मबरग' कहकर कबि मे स्वागत से प्रतिष्ठा कक बौयन का विग्रण मात्र किया है, 
फिर भी यह हाप्ट है कि नायिका के प्रगण्यत्यग के वर्णन थें उगकी दृष्टि रूप, रग, 
भाकाए तथा स्प्र् सभी गुणों पर है--रस हया पत््ब का प्रश्न नही पग्राता। पयोपर के 
उभर की योवत की भाप मानकर विद्यायत्ति से सबसे भ्विक रुचि इसी मुणु के वर्णद 
में दिखाई है। भरप्नप्तुतके लिए एुशाण से जो सामग्रो आई है उसमें, पाउक का ध्यान 'वानश« 
सम्भु पर प्रवस्य जायगा । ऐसा प्रवीत होता है मानो “कनइ-सम्भु सम प्रनुपप्त मुन्दर' 
तथा 'सभु गरत कद प्राय भ्रादि चरणों द्वारा पयोपर-द्वव को धरम्भु से श्रधिक बताकर 
इस कदि ने शवों पर एव घलता हु व्यग्य भो किया है-पहाँ दो-दो शाम्भु है तुम्हारे 
शम्मु प्रधिक सुद्र (कमक), प्रधिक धुशैल, सजीव तथा रसप्रद |. 
नतशिस में सर्वाधिक वर्णन तो 'पीव प्रयोपर! का है, रचि की दृष्टि से दूसरा 
स्पान 'हृजितिहीन हिमघामा' ( मुख) को मिला है व्योकि विद्ापति एप के कवि है और 
मात गा रुप उत्तर मान पुनिम सती है ध्रौर युदती का रुप 'कनक गिरि को लजानेवासा __ 
न मर्ल,] पदि एप के ताप साथ रस प्ें भो कवि का प्रतुशाग होता तो श्ारंग-तयना 
बहुए चित्रण के विषय बनते, (रन्तू विद्यापति का शगार प्राइत है विहारी के समातः 
पे नही, भव रुच-ुम्भ के वितरण में वे जितने विशिष्ट है उतने ही 'जयन-पकज! 
ना मे पल टी के कवियों में विवानेति कर परतिप्का.छुच पुमल' के चल 
>तिए है। हे ५ 
विद्यापति का पग्नद्तुत-विपान बहुत उपयुक्त है, इसमें मत को उद्ी् करने 


श्र हिन्दी-काब्य ओर उस्तका सोन्‍्दर्य 


की पूरी योग्वता है; पुरानी सामग्री को नवीन झूप से सजावर मन छुमाने की वल्ला में 
विद्यापति दक्ष थे-- 

« (क) यौवन था प्रवाशन नेत्रों की मादकता से होता है। कवियो ने नेत्री वो 
मधु वहलाया है झौर मादक लोचन को मदस्िकत मयुप भी कह जाता है, विद्यापति ते 
उस रूप का चित्र ही खीच दिया उनड़ी माइझता को सक्रिय दिखाकर- 

मधुप मातल उड़ए न पारए, 
तदइप्राओ्रो पसारए पांखि॥ 
वे उड़ने के लिए पण्त फैताते हैं परन्तु उड़ नहीं पाते, मादवता से छके हुए । 

(ल) नापिका ने विपरीत रति में तायक को मुख चूम लिया । नारी का मुख 
चन्द्र हौता है भौर पुरय का सरोज, चद्ध ग्राकाश में स्थित है अधोमुप्, प्ौर सरोज 
पृथ्वी पर निवास करता है ऊश्वेमुसत, प्रतिदित ही तो सुपरानिधि उत्लसित होकर 
सरमसिज के बृम्बंत को खाबायित रहता है--उसका अबरामूत प्रन करते के लिए। 
एक दिन उसकी प्रागा पूरी होगई, नायिवा ने श्रपने उपरिस्थ श्रघोमुव चद्धानन से 
नायक के प्रधस्थ ऊध्वेमुख सरमसिज-वदव का चिर चुम्बत किया-- 

विय-मुप्त सुभुखि चुमि तमि शोज। 
चाँद प्रधोमुल्ल॒ पिबए सरोज ॥ 

रूप भौर यौवन के वर्णन वी समस्त सामग्री पुरानी है, प्रा साहित्यिक पम्परा 
पं सम्प्राप्त, उसमें न तो लोकिक अ््नाव है श्लौर त मौलिकता, वयोकि विद्यापति विसी 
विश्येप परम्परा के कवि हैं, श्रपना ही मार्ग नितनालकर उस पर खलनेवाले नहीं । परम्तु 
वे पुरानी सामग्री को ववीन ढग से सनाता जानते है, यही कवि की सफलता का रहस्य 
है। विद्यापति ने एक प्रग वी समानता एक प्रसिद्ध प्रप्रस्तुत से कम बताई है, कई 
अ्रगो का सश्लिप्ट चित्र पाठक के मन को मोहने के लिए प्राय उपस्थित किया है।यह 
उनके सफल वरुंन की एक शैली है -- 

७) मुख्या नायिका ने प्रचल से अपने स्तनों को ढक लिया, फिर भी वे श्रप- 
सुत्रे रह गये-- कामी-ज ने के मन को कचोटने के लिए । कवि की वत्पना है कि सुमेझ 
पर्वत पर शारदीय घत-राजि को पवन ने ग्रस्त-व्यस्त कर दिया-- 

उरहें भ्रचल भांपि घचल, ग्राध पयोधर हेढ। 
पव परामव सरद घन जनि, बेकत कएल खुमेढ ॥ 

5[स) लम्गावती नाविका ने बाहुलता से भ्रपता चन्द्रानन छिपा लिया, परम्तु 
उस गोरी-गोरी भुजाग्रों से न तो उसका मु्र छिप ही सका भोर न उधरा ही रहा-- 
हाँ, लण्जा की लालिमा तथा सहज स्ौर्दये अवश्य दर्शवो को सुभाने लगे-- 

श्राघ बदन>्ससति विहेसि दिलानओ्नोलि, 
आध पौहलि नतित्र बाहू। 
क्ट्विएफ.त भाग बलाहझ फॉपल, 
विछुप गरातल  राहु॥ 
गे) मृग्या नायिका शरीर पर केदस एक इत्त घारण किये हुए सडी थी। 


शास काव्य ११६ 


ग्रकस्माव्‌ उसकी चार याँखें दायक से हो गई , धम्जा आई झौर उसके मन को बत्त- 
व्यक्त काने छगी, कमरनौय कलेबर से उमका रेशमी वस्ख शिक्षक गया । झब क्या फरे, 
उसकी छाती छुवी हुई है, नेत्र मूंदकर भटपद सकोचशौला ने दोतो हेल्ियों से ्पती 
छादी को ढकने का प्यलल किया । उस समय ऐसी दमा हुई जैसे स्वर के शम्मु पद 
किसी मयत में दो कमल और दस चन्ध, समर्पण मैं, चद्म दिये हो -- 
प्रस्वर विघदु पभ्रकामिक कामिनि, 
कर कूच साँपु सुघन्दा॥ 
क्सक-सभू सम भ्रनुपम' सुछूुऐ 
दुह पकण, दस चूदा॥ो 
विद्यापति में झा प्क्रार के चित्रों को लड़ी लगी हुई है, इनको उम्रेक्षा प्रकरक्ार 
कहकर टोला नहीं जा सकता, ये इस कदि को सफलता के रहरुग तथा उसकी कल्पना 
को रमणीय्ता एवं सापन्तता के प्रापवा है । 
योवन के प्रति विद्यपति में भोग की वासता विजित है, इसलिए उसका वर्णन 
उद्दीपक है, पएतु रूप से वविक्के मंतर में वाछता भी जगती है तथा वह प्रजाव-मग्प भो 
हो जावा है। वाभनता के जगने से उत वर्णनों का प्रावर्भाव समझना चाहिए जिम झगो 
का सादृश्य दिसाकर उतडे दर्शत से सग की ब्यासुपता का उल्लेख किया गया है-- 
(क) ततसुर सुय्समय हिखय सागि। 
जे पृष्ठ देशय तेकर भाग ॥ 
(ग्र) तिन बान मदन तेजल तिने भूवते 
प्रवधि रहल दरों बाने। 
विधि वह दारर बबए रसिकमन, 
सॉपल  तोहर नपाने ॥ 
(ग) गिनरार एहुनि सोहागिति तंजति गे, 
पाग्रोल पदारथ चघारि ॥ 
(घ) एहुडि सुर्गरि गुनक झायरि पूर्व पूनमत पाव | 
(ह) हेसतिहि हृदय हनए पदचदातें। 
(च) म्ेघ माल सपे तदितनलता जनि, 
हिरदय सेल दई ग्रेल॥ 
पो मन युवती-मात के भालोक से ध्याजुल हो जाता है वह कभी विशद्विण नहीं रह 
शकता, तेयोकि ससार में रुप वो कोई इयत्ता नहीं, भ्रत रूप झौर यौवन के प्रकुश् 
रहने वाला प्न सदा प्रजायर से ध्यादुल रहेगा। शमीलिए विद्यापति ने, कदानित 
प्रभात द्वाय सन में सौन्दय मुग्य होते को प्रवृत्ति जाई गौर वे जायिका को देसकर 
उम्र प्रति वासता-निरंकल प्राइचर्य तथा उल्लास के भाव रफ़ने कगे-- 
(क) वतेक जतन विहि श्रावि सधारत, देखत नयन सरूपे 
(&) शाज देखत जि, के वतिझाएत, श्रपरव दिहि निरमाव रे । 
[ग) कामिनि कोने गड़लो॥ ि 


१२० हिन्दी-काव्य श्र उसका सौर्दर्य 


(घ) ए सखि पेखल एक श्रपतए । 
सुनइत सानदि सपन-सरूप ॥ 

(ड) सपन कि परतेख, कहिए तर पारिए, किए तियरे किए दूर ॥ 
एऐंगे स्थलो पर प्राय वह सौन्दर्य है जिसको रूपकातिशयोक्ति कहते हैं। परन्तु विद्या- 
पति प्रालकारिक चमत्कार से ही संन्तृष्ट नही रहे, भ्रस्तुतो के प्रयोग से भी वे एक 
झपूर्व भाव व्यक्षदवा कर सके है, 'पल्सवराज चरण जुग सोभित गति गजराज क भातें 
वा तो पोद्दे प्रनुकरण हुमा परन्तु विपरीत रति के 'कुतूहल' पूर्णा निम्ताकित चित्र की 
सरसता भाज तक अतुलनीय बनी हुई हैं-- 

तडिति-लता तल जलद समारल, आतरि _पुरसरि-घारा। 

तरल तिमिर सप्ति-सूर गरासल, चौदसि खसि पड़ तारा॥ 

प्रवर फसल, घराघर उलदन, घरमी डगमग डोले । 

खरतर बेग समीरन सचठ, चचरिगन कढ रोले ॥ 


भागों एक तूफान भा गया । बिजली (नायिका) के नीचे जतघर (नायक) पौर बीच 
में ग्राकाश-गगा (मुक्ताहार), सूर्य (नायड का मुख) प्ोर चन्द्र (मायिका के प्रानन) 
को प्रधकार (नायिका के केशपाश) ने ग्रम लिया, चारो दिशाओं से तारे (शगार के 
मोती तथा क्रुमुम) टूट-टूटकर गिरने लगे, भम्बर (वस्त्र) लुप्त हो गया, पर्वत (स्तन 
युग्म) उलट गये, पृथ्वी (वायिका के नितम्ब) डयमगाने लगी, वेगवती भभावात 
(दीप श्वास) चल रहो है, श्रौर चचरीक-गण (क्रघनी) कोलाहल कर रहे है ! 
सप-वर्णव की विद्यार्पति में यही एक शेली नहीं भ्रपतायी । चमत्कारी कवि यह 
तो कहा करते है कि उपमान नायिका के अगो से सौन्दर्य में लब्जित हो गये पौर यदि 
सभव हो सका तो कही छिए भी गये, परन्तु विद्यापति का रूप सुग्भ नायक स्वयमेव 
नायिका के प्रति इस प्रकार का प्रलाप करने लगता हे तो उसकी भावता में प्रनुभूति 
को सचाई बुछ्ध प्रधिक जान पडती है-- 
कबरी-भय चासरि गिरि-कन्दर, मुख-भय चाँद प्रफासे । 
हरित नथन>भय, सर-भग्र कोडिल, गति-भय गज बनवासे । 
सुझ्दरि, किए सोहि सेभासि न जाति ! 
दुप्न डर इहू सब दूरहि पलायन, तुहूँ पुत्र काहि डराति ॥ 
पद प्रप्नश्तुत सामग्री परम्परा-प्राप्त ही है, फिर भी प्रतापानुभूति के कारण उसकी 
योजना ग्रधिक निसर पआ्राई है। इसी प्रकार विरहिी नायिका का साश रग फोका पड 
गया, उसकी वान्ति माद है, उसका भ्रग प्रत्यय मुरभाया हुआ है, सखी-मुख से इय 
विरह का प्रवू्े वर्णन सुनिए, विरह में भी उद्दीपन की सज्जा छिप हुई है-- 
परदक ससघर गुखरुचि सोपचक, हटिवक लोचन-लीला | 
कैसपास लए चमरि के सोपलक, पाए सनोमव-पीता। 
साधद जानत ने जोबति राही ॥ 
जतवा जकर तेले छलि सुर्दरि से सद होपलक ताहौ। 


डष्ण काव्य १११ 


गदि अप्रस्तुतो की मौलिकता पर विचार छिया जाय तो विद्यापति को रचना 
मेँ उनड़ी ग्रधिकता नहीं है, न्ञोक-जीवन में उद्दोने प्रस्तुत सामग्री ली है अप्रस्तुत नहीं, 
प्रपरातुत के लिए तो वे परम्परा के ऋणी है--यथ्॒पि इस सामग्री का उपयोग कवि ने 
मौलिक दौनी पर किया है। लोक-जीवन के कुछ ही भरप्रस्तुत देखे जा सकते हैं-- 
(क) साड्रोत-यत संदर भर दु नयान। 
(ख) कुलवति-घरम कांच समर तुल। 
(ग) नलिनी दल तिर, चित न रहत यिर । 
(घ) सुझूनक श्रेम हेम सन तूल। 
(३) जइसे डण्मग नलिनिक नोर । 
सदसे डगमग घतिक संरोर॥ 
(थ) प्रमिप्र-सागर तुद्ठु से राहि। 
(8) चोर-रमनि धनि सननख॒त रोप्नई झ्वर बदन छिपाई। 
विद्यापति की रचना में कुछ चमत्कारी सागर झूपक भी है। प्रनुभृति-प्रवाह में 
बल्पता का केवल चित्रोपमता के लिए स्थान मिल्रा है, परन्तु सकत्पों की सृष्टि प्रप्न- 
स्तुत-पोजना में अधिक तत्पर रही है। या ब्रेमोइथि में हिलोरें ज़ावेषाली नाबिता 
पतुभुतिभपी होते के कारण यह समसती है कि प्रदावधि उसने प्रेसरण का प्रास्वादन 
ही नही किया-- 
सख्त, कि पूछ॑सि प्रनुभव मोय । 
से हो पिरित प्रनुराग बखातिए, तित-तिल नूतन होय ॥ 
जनम प्रदधि हूम रूप निहारत, मदन ने तिरपित भेल । 
से हो मबुदोल सवर्नाह सूनल, खुति-पय परत न भेल । 
ऐसा समझना मूल है कि चह पतृप्ता है, परन्तु यह भनुमान लगाना होगा कि वह 
प्रेमजोना है, दृष्ति के साथ उसकी अछुभूति का भी विस्तार होता जाता है। इसके विप- 
रीत दूसरी नायिका प्रिय वी प्रतीक्षा में कामना करती है कि उसके झ्रागमन पर अपने 
शरीर से ही वहू उसका मगल-स्दागत करेगो, यदाँ सकल्पो को सघनता हो सांग रूपक 
का काएएं बन गई है+- 
पिद्मा जब प्राओद ई मर गेहे॥ 
मंगल जतहु करव निज्ञ देहे॥ 
कतक कुंभ करि कुच जग राखि। 
दरपन घरंद काजर देह बआाँसि॥ 
बेदि बताओव हम प्रपने प्रक्पे। 
भाड़ करद ताहे घिकुर बिछोने ॥ 
क्दलि रोपद हम दमन नितम्द] 
प्राम-पदलव ताहे किकत-सुधष्प ॥ 
'ब्रिदलि-तरपिनि पुर दुः्गम जाति, सनमय पत्र पठाऊँ, 'डिनन् ऋर्दाई ज्ञोचन 
प्रा, 'कचन गइल हृदय-हुविसार', 'लोचन-तोर तटिनि निरमाने' आदि में हपको का 


श्र२या हिन्दी-काब्य और उसका सौन्दर्य 


कारण मनोरथ-सकतत या सकस्स-सघनता नहीं प्रत्यृत कवि की चामत्कारिक प्रवृत्ति 
है, यहाँ नायक या नायिका के मुख से ये पद निल्लत नही हुए प्रत्युत किसी झन्य (कर्वि 
या डूती) के द्वारा इसका प्रकटीकरण हुप्रा है। तायकर-तविक्रा की सकत्प-सघनता में 
रूपक वस्तुत रमणीय बन जाते है, श्रौर यदि भ्रनुभूति का सम्पर्क भी हो दव तो हुध्चता 
निस्सदिग्य है, वयोकि ग्नुभूति ही हृदय को स्पश करती है भौर दृह्य स्पर्श का ही नाम 
रमणीयता, हुद्यता या सोन्दयं है। युवावस्था एक प्रमरबेलि है श्रौर इसका आ्ास्वा् 
फल" उरोज- है है, नायिका ने इसी भावना को लेकर कितनी माविक शिकायत की है-- 
._* आसफ लता लगाप्नोल समनो, सथतक मोर पदाय। 
से फल भव तसनत भेल सजमी, झ्राँचर तर मे समाय ॥ 
| सब॒कर पहु परदेस बसि सजनो, झ्रायल सुमिरि सिनेहू। 
[हसर एड्रन पति निरदय सजनी, नहिं मन बाढय नेह ॥ 
एफ वार खिन्‍ने होकर उसको अरने यौवन पर ग्लानि हुई, उस पद में रुपऊ तो नहीं 
परल्नु प्रप्रस्तुत सामग्री प्रस्तुत की प्रवुभुति को तीव्रतर करने में समर्थ है-- 
(क) सरसिज वितु सर, सर विनु सरसिज, की सरतिज बिनु सूरे। 
जोवन बिनु तन, तन बिन जोबत, दी जोबन प्रिय दूरे ॥ 
स्ति हे, मोर बड दंव विरोधी | 
मदन-सेदन घड़, पिया मोल घोलछड, श्रवहु देहे परबोधी । 
(स्) श्रकुर तपन-ताप यदि जारव, कि करव वारिद मेहू। 
ई नव जोवन विरह मभाग्रोव, कि करव से पिया गेह। 
हरि हरि के इहू देव दुरासा । 
पिग्धु निकट जदि कठ सुखाएवं, के दुर करव पियासा ॥ 
विद्यापति का एक पद “कत न बेदन मोहि देसि मदना/ निश्चय ही जयदेव के 
निमल्‍्तलिसित छत्द का छायानुवाद है-- हु 
हुदि विलतता हारों नाथ भुजड़ गसतायक 
कुबलय-दल-थेणी कण्ठे न सा गरलयुति । 
मलयजरजों नेद भस्म प्रियारहिते सयि 
प्रहर नहर्रान्त्याध्नड ग ! मुधा किम घावसि॥ 
अनुवाय कृति में चायक्र की उक्त द्वारा यह कल्पना की गई है कि कामदेव नायक 
पर इसलिए प्रहार करता है कि उसमें उसको 'हर की अ्रान्ति होती है-तायक का 
हार, बुवलक-दल-श्रेशी, मतयजरज से क््मश सर्पहार, विषक्दविं ता भस्म का 
साहश्यजनित प्रनुमान होता है। भ्नुकरण रचता में विद्यापति ने प्तेक परिलतेन कर 





१ वक्षोगे-भुगल् को विद्यापति ने ध्रन्यय भी यौवन का फल यतलाया है-- 
(क) प्रयम सिरिफरित्त गरव गमन्रोलह, जो सुन गाहुर ग्रावे । 

गेल जौयन पुनि पलटि न ब्रावए, केदल रहे पछताबे ॥ 
(ख) फल उपहार पयोपर देझ्ई ॥॥ 


डप्ण काव्य १३ 


दिये । यह विरह नापिका का है लायक का वही--काम कामिनी को अभ्रधिक झताता है 
दामुक वी युछ कम । सतानेाबा देव 'अन्ग नही प्रत्युत प्सदर्ग है, विरह या सताप 
उद्दीपत से ही ठो बढ़ता है / नायिका का चन्दन, चुनरी, बेदी, फूसशावा, सौँग का 
टीका, मिल्दूरूकित्यु, कस्तूरी-सेप, मुस्ताह्ार इत सबर्मे भस्म, बघछाल, जठाभार, बुर" 
सरि, इन्दु,ललाट-पावक, काबऊूट ता फ्रपत्ति की आन मदन को हो छड़ती है, झौर 
दोनों वा नाम एक है--वामा तया वामदेव | चाम और रूप के सतादृश्य से यदि मदन 
वहक गया झौर इस्तिभर सदाने लगा तो आरचर्य ही वया है ? विद्यायति के इस गीत 
में ्वाभारिरदा है, पाव-परिव्तेन ये भ्रान्ति अधिक सेभव बग्रती है, नाग की भ्रान्ति 
हप की भ्रान्ति में प्रधिक सहायक है | वस्तुत वित्र के समान उक्ति में भी विद्यापति 
प्रपूर्व है । उनकी लेखनी में प्नुकरण को भी मोतिक्क बना देने की दब्लि है| अनु- 
भूति कौ संजीवनी मे उनकी रचना को समर दता दिया है, उनके दर्णनों में पर्वापर 
संदति पी सफ़ल कला है, व्यग्थार्व ने गभिधेयार्थ को चम्कां दिया है। वाधिशा ने 
प्रषाय से नायक को देखा-बाम प्रपाय से, काम का सवार हुमा शऔर मस्यय से 
उसके मन को व्याकुछ्त कर दिया, झुधुम अर भी प्राशों को पीड़ा पहुँचाने लगे, कान्ह 
को सभी तो देखते है परन्तु कामरेद भए में एक बार का भी उन पर प्रयोग नहीं करता, 
फिर मुझ पर एक साथ पच-पाँच बाणों का यह विर्मम प्रहार क्यों ? क्या मुकको ग्रवला 
समभकर-- 
मममय तोहे कि पहुंच झर्ेक । 
दिडि प्रपशाध परातं पष्ट प्रीडसि, ते तुप्रन कोत विवेक ) 
दाहिति नयत पिछुन गत बारल, परिजन बामहि ब्राघ। 
प्ाध नयनन्कोने जब हरि पेजल, ते भेल प्त परमाद । 
पुरयाहिर पथ शर्त गागव, के नहिं हे्‌रत बफहु। 
तोहर कुमुम-सर क्तहू में सचर, हमर हृदय पंचवाम ॥ 
विद्यापति की पदावली स्वत्ञीय संगीत, माघुयं ता चित्राकन से पाठक को 
वशीमूत करने के साय-याय तत्कालीन समाज के भीवे चित्र भी उपस्थित करती है, 
प्रममेल विधाह के फलस्वरूप ब्रावक-प्रति ये कोऊनेबाज़ों तहणी भार्या प्रस्थुस्प 
गांमिनो बनी घोर झुछपा तथा गलवयल्लत परी से अमन्तुष्ट तह्ण पनघट, राजवीदि 
एवं मुस्पुट में मर मसोसकर रह गया--/डितकर एहूनि सोहाबिनि सजनि गे, पाग्रोल्त 
पदारप चारि", “ुनप्रति धति पुनमत्ञ जद पावे”, “वराहिक सुर्दरि के ताहि जान, प्राकुल 
पएं गेल हमर परान/” “ततहि पाश्नोल दुहु लोचन रे, जर्ताह गेति वर नारि ।!” दौति- 
काल में पति की प्रनुपत्यिति (बरदेश-गमन या झस्तत्र वार्य-्यस्‍्त रहने) में नारी पर- 
पुष्प की इच्छा करके विपयगाधिनी बनती थो। परल्तु मिथित्रा के इस समाज में 
घुये, रूप या प्रुण के कारण प्रतमेज विवाह को इस दुराचार का उत्तरदायी समझता 
चाहिए | दाहुक-अति वे असल्तुप्ट स्मग्ी को कोई को कोई भी दूनी बोज़ घरह त मिलत 
मुरारि कदरर फुपता सफदो, यो । गौर पुरुष के व्यमिक्ा् स्वनाव का बारण कयी 
की प्रसुद्दरता है, यदि घर में सुन्दरी युवती को छोड्फर भी कोई एुसुप परवाएी-यमन 
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करता है तो वह निद्दनोय माना गया है--जनिक एहन, कामकता सतनि, से किप्न कं 
व्यभिचार ।' सम्प्रदाव के रूप में परवीया-प्रेम का प्रादुर्भाव भन्‍्य परिस्थितियों में हुम्ना 
होगा, परन्तु सामाजिक ग्रादश्यकतता के हूप में इसका उत्तरदासित्व ॒प्रसम विवाह पर 
है । भ्रायु झय प्रथवा गृरा के वैपम्य में जाया-पति परम्पर में दाम्पत्य-ध्में का पालन 
नही करते, झत मन्मथ का बेग उनको विपथगामी बना देता है। पुष्य देश में परकौया 
का इसीलिए इतना महत्त्व रहा, पदावली साहित्य का तो प्राण ही परकौया है, पीछे 
उदात्त बनाने के लिए इस पर साम्प्रशयिक रग चड्ाया गया । जयदेव में सामाजिकता 
नददी है इसलिए स्वत्रीया-परकीया का विचार व्यय है, परन्तु चण्डीदास में विद्यापति 
की परम्पर। की ही गहराई है। चण्डीदास ने वासना को सू मंतर बनाया है भोर पर- 
कीया-प्रेम में भी एकनिष्ठता पर ओर रिया है, कुछ कारणों से यदि परक्ोया 
(प्रनूढ़ा) भ्ैय तन जाय तो एकनिप्ठा से उसका पश्रेम ही दिव्य बन सकता है, क्योकि 
स्वकीया का भी तो प्रभिप्राय प्रनन्यता ही है, चण्डीदास ने इसी झनन्यता को दिव्य- 
प्रेम का साधन माना है--प रकीया-प्रैम का तिरस्कार करके वे प्रायश्यिप्त नही करते 
प्रत्युत प्रतन्यता से सोधकर उमको पवित्र करने के वे पश्षपाती है। चण्डीदास का प्रीति-्पष 
इसौलिए एक साधना-पथ बन गया है, इसमें वासता नही रही, भौतिकता का भन्त हो गया, 
प्रौर पाप-पुण्प की भावना लुप्त हो गई, उनकी प्रेयती उतकी ग्रायित्री है वेदमाता के 
समान पवित्र, उनका प्रेम घात्मसमर्षण है--सभी सकल्प-विकत्पो से परे, स्पिर, 
झनन्य तथा तादात्म्यपूर्ण । सुखमूलक दु खावसायी 'पिरीति' को 'धरम-करम, सोफ- 
चरचा' से चडीदास ने इसीलिए उच्चतर माता है कि इसमें नि शेष म्ात्ममम्पणं है-- 

फलकी बलिया डाके सब सोके, ताहाते नाहिक दुख। 

तोमार लापिया कलक्ेर हार, गलाय परिते सु्त ॥ 

सती वा भ्रसतो तोमाते विदित, भाल मन्द नाहि जानि। 

कहे चण्डीदास पाप-पृष्य सम, तोमार चरण छावि॥ 
कविवर रवीन्द्र ने इसी प्रेम को स्‍प्ादर्श मानकर 'देवता! रे प्रिय करि, पिपरेरे 
देवता कहकर इसकी प्रशसा वी है। जयदेव में जो राधा 'पत्तार-बासना बद्ध- 
शूट खला' वी ही यूत्ति थी वह विद्यापति में 'कुलकामिनो' होकर भी 'कुलटा' बनी, 
चण्टीदाम ने उमको हृदयस्थ ज्वाला की मूत्तिमती प्रतिमा बना दिया, सूर ने इसो 
चण्डोदामीय भादर्श को झयनाया है, क्योडि उनके समय तक प्रेम का यह निराला पन्‍्य 
शाम्प्रदायिक सत्र घारणा कर चुका या, इसलिए वासना तथा कलूप भपने प्रदूृत रूप 

में भव स्थान न पा सकते थे । 

सूरदास हर 
भट्टठाप शिरोमणि सूरदास का व्यक्तित्त प्रवेक सभावनात्रो का विषय है, 
घन्धत्व, सगौत-प्रियता तथा सम्प्रदाय-पखिवत्तेन उनके जीवन को बल्पतोवंर बनायें हुए 
हैं, उनकी भनेक इृतियाँ मानी जातो है परन्तु प्रसिद्ध मूर-सागर के ही वारण है, 
समत्त जीवन ब्रज प्रदेश में बिताने के कारण वे तत्कालीत ब्रजन्सह्व ति के भनत्य 
प्रतीक कहे जा सकते है । ; 


इृध्सा काव्य (54.4 


सुरदास के उन्म-सवत्‌ तवा घन्‍्मन्थान के विषय में झधिक वाद-विदाद को 
स्याव नही) बे १६ धरठी के इश्म चरण में मदतसिति हुए थे और सपने जीवन से 
उन्हेंनते पश्चिमोसर ब्रत्र प्रदेश को मण्दित किया था। यद्यपि दिदात उसका जन्म 
ब्राह्मण वा कर्मीयर्भी भट्ट ढुल में मानते है, परन्तु एक स्थल पर कवि ने अपने को 
जाट कहा टै सम है. किसी प्रति में 'जांट के स्थान पर “मार्ट वाठ हो, यह 
निशयय है कि उतकों उच्च-शिक्षा का सोमास्य न मिला या। अपे वे जन्म से थे या 
गहीं, इस विषय में भी एक निष्कर्ष नहीं है, परन्तु सूरसागर की रचता के समय ये 
नेवन्दवैन* थे। 
विनपन्खण्ड---पह प्रष्तिद्ध है कि श्राचाय उल्तम वा शिप्वत्व प्रहण करने से पूर्व 
पूरदास लग झुप में विल्‍्दात हो चक्र पे, उतका नाम सुनकर है नेंकों के 
पा-ओर पग्व होतर सम् 
आनवारिक मापा में सूर को पुन दृष्दिलाम हुप्ना। दीक्षा-यूर्व दी जीवनी बडी रोधक 
है; इपके दो रूप है, दीक्षा से पृर्व गकत जीवन, ठया भवस-जीवत़ से पूर्व 
मसारी? जीवन । 
मस्मारी जीवन के प्रनेक संकेत सू र्यमार के वितय-कष्ड में उपले:्य हैं-- 
(क) भ्रव कंसे पंदत मुख भागे ? 
जैप्तोई बोदए तेमोइ छुनिऐे, कर्मत भोग श्रमागें ॥६१॥ 
(ख) श्री मागवत सुनी नहि क्नवननि, गुद गोदिइ नहिं चीनो । 
माव-भक्तित कट हृदय ते उपजी, मत विषय में दीनों ॥६५॥ 
(ग) जनम सिरातोई सौ लाग्यों। 
रोम-रोम, नध-शिक्ष तों मेरे, महा प्रघति वग साग्णे ॥७३॥ 
(प) जग में जनमि पाप झहु कौन्हे, प्रादि-ध्रत्त सो सब विगरो । 
झूर पतित, हुए परतित-उधारन, प्रपने विरद की लाड घरो ॥११६॥ 
(४) बालापन खेलत +ही सोयो, जुबा विपय-रम मारते 
बृद्ध भए तृषि प्रगटी सोकों दुल्चित पृकारत तातें। 
सूतति तगे, विष तर्यौ, भ्रात तम्पो, तन ते त्वच भई न्यारौ॥ 
स्तर ते खुतत/ चरन-गति थाकी, बेन भए जवधारों ॥३ १८॥॥ 
(3) इसो-रत-देत मयो, प्रमत रहो, जोइकह्षों सो कीतो । 
नेम-यर्म-बत, जप-तपन्सयम, सापुसुग नहिं चोगे ॥१२घम 









६. ऐसे हुपति जाट सरज को प्रभु बिनु कोउ न घाव । (१६६ सूर गांगर] 
डुछ पदों में इस बोत को सरेत है: -- 
ग्है गिय जानि है, भ्रप, भवत्रास ते, सूर कामी-कुदिस सतत प्रायों । (१) 
सुरदास सा कहा निहोरो नैदनि हूं कौ हाति। (१३५) 
सूरजदास प्तय सुपरायी, सो बाहँ विभरायो। (१६०) 

३ भजनरहित बृश्ते सम्यारी। (२६२) 
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(छ) जनम तो बादिहि गयो छिराद। 
हरिलुमिरत माह गुर वी सेवा, मधुवन बत्यों न जाइ ॥१५४५॥ 
(ज) तोनी पतन में भवित न कीन्‍्हों, काजर हूँ त॑ कारों 
अरव भ्रायो हों सरन विहारो, ज्यों जानों त्यों तारों ॥३७६॥ 
(भी) ऐसो ब्रध, श्रघम, प्रविवेक्नी, पोटनि बरद खरे । 
विपयौ भमे, विरकता न सेए, मत धत-पाम घरे ॥३१६८॥ 
(ज] मे क्ट्टू करिये न छाँटुयो, या सरीरहि पा । 
तऊ मेरो मन न मानत| रहो श्रप पर छाइ ॥ (€६॥ « 
इन उद्धरणों से ऐसी भी गत्य भरा सती है किये भूर ने दीनता के प्रावेश 
में लिप दिए है इनमें पर-सस्या' १६६ में गिनावे गये प्रवेशुणों की पूर्वषप्रोषिक्ताहदी है 
वास्तविकता नही, प्न्ययां सब दोपों को श्रपने में बताकर भी कवि झ्न्त में “ोगुन 
और बहुत है मो मे, कह्मों पूर में चोरो” न बहता, अपने वाह्नविक और समाव्य देपो_ 
को वत्तार तथा प्रछार से गएन देन गा मूल वनबर भवित वा प्रथम सोपान बह- 
साती है वयोरि दसमे ग्रहक्ार* का झमन होता है । डिन्‍्तु उ्त गस्य ब्रावश्यक नहीं । 
यूर की ये पकितयाँ प्रात्मक्यात्मक ही है, भले ही इनमें ऐतिहासिक सत्य न हो | सुर 
जीवन के चौयेपन में ही मक्तित की श्रोर प्रग्नमसर हुए थे, पिछते तीन पनो के कर्मो से 
अमल्तुष्ट होकर और अपने को चारो थ्ोर से ध्रसहाय समभकर, उनकी स्त्री श्रोर पृ 
थे, सम्मवत उनकी मृत्यु हो गई होगी-'तर्यो' से ऐगी घ्वनि भी निकलती है, माई- 
बच्यु भी अ्रपतै-प्पने राग में मस्त थे, तप पतित मू रदाग पत्ित-यावन वी क छ्ण शरण 
में गये | यदि इन पदों में प्रात्मवरित ने होकर माया के सामास्य ढुप्रम्ाव का ही वर्णन 
होता तो इनमें वीर के पदो जैसी क्षणमगुरता या दुतसी के विनयपत्रिवान्तमू लत पदी 
जैसा पारमायिक चित्र ही रहता, जीवनी की प्रनुमूत्यात्मक छवि न मिलती । यह उत्ती 
विपयान्ध जीयत से विनृष्णा थी जिसने मूर बे मन को मय डाला और दीक्षा से पूर्व 
ही वे इतने प्रश्ि द हो गये कि महाप्रमु बल्तभ को छनसे मित्तते की प्रावश्यवता हुई । 
मूर वा भक्त-जीवन भो विनय के पद में प्रतिफलित मिलता है। वा भक्तत-जीवन भी विनय के वी में प्रतिकलित मिछता है। परतित-यावन 
को बरण में प्रांत समय सूर वृद्ध थे, ससार को भोग चुके थे श्लौर पीका जानवर 
डोडचुके थे। 'मागर' के श्रविखित झृतियाँ यदि मूर की है तो इससे पूर्व के जीवन में 
रच्री गई हागी, 'साहित्य-हरी' वा यौवन में निर्माण हुप्रा होगा--उस प्रवृत्ति वा 
प्रच्डनन प्रशाव ग्रन्त तुझे चलता रह $ भा सूर जे पब्द या अरे वे कितदाई में सन 
लगाया हो, यह सम्भव नहीं । सूरदास विरक़्त होकर मत बने श्लौर उनको निरण 
सक्ति की अपेक्षा सगुण दय प्रधिक पसन्द श्राया । विनय के पदों में भवत-वत्सण्त भग- 








(१) प्रद जू हों तो महा भ्रपर्मो । (१८६ ) 
(३) हमता जहाँ तहां प्रभु नाहों, सो हुपता दयों मानों । (११) 
(३) ठीगी पन में मव्ित न पीही *। ( श्छद) 


हुष्छा शाव्य ध्र्ए 


जाजू के दिर्यृश झप को 'विरातस्व'* बताकर सुगम सम्रुण रूप का हो गात है, इसलिए 
ये पद ढबीर के पी से सप्टत अलग हो जाते है, यद्यवि समतार को क्षणभपुरता, 
लोक का स्वाये ठया माया का आवेल्य कबीर की-सी शब्दावली में ही वशित है-> 

(क) वेश्या केटा पूतरा। कहे कोद तो शाप । (कदीर) 

पनिरा-मुत सोभा महि पावत, जाके कुल रोज व पितारो (पुर, ३४) 

(ह) त्तव बोउ वह तुम्हारी नारी, मोकों यहु सन्देह रे । (कदीर) 

इंहि लाननि मरिए सदा, छब कौउ कहत तुम्हारी हो। (सूर, ४४) 
(ग]) एक झलक श्रद कामिनी दुर्गप घाटी दोय। (कबीर) 
ध्रतर गहत क्तक्-कामिति छौ, हाथ रहेगो पचियों ॥ (सूर, ६१) 
(ध) शुद्द गोविंद दोलो खड़े, काझे लागू पाँय। (कबीर) 
गुरु गीविद तह दोनो । (मूर, ६४) 
(5) इत्तूरी हिखय बह, मृण हूँदे बत माँहि। (कवीर) 
एयीं मुगा कस्लूरि भूले, सु फो ठाके प्रात! (दूर ७०) 
(च) माता, पिता, दत्घु, खुत, तिरिया सब न कोई जाइ सके रे। (कबीर) 
माता, पिता, वल्यु, सुत तो लगि, नो लि जिहिकी कार । (सूर ७६) 
(छ) कागद सब धरती करों, लेसनि रब वतराइ। (कबीर) 
कागपद धरनि, करंब्रम लेशनि, जल-सायर भत्ति घोरे। (सूर, १२४) 
तुलसी के पद्दो से इन पदों का बहु भात्रा में साम्य है, वपोकि मूर भर तुलसी 
दोनो ही गगुए उपाप्तक थे, दोनो को ही वेद-क्षास्त्र की परम्परा सुलभ हो गई थी। 
इसे गषय तक मूर ने दशावतार के गौर गाये हें, रृष्ण-मात्र को ही आगह उनमें नही, 
भवित मुध्यत तो दाश्य भाव की हैं परन्तु बत्र तत्र दुमरे प्रकार भी साकेतित है-- 

(क) हें दूत पर-वधू भोरि कं, लें पर-पृण्य दिख्लाव । (४२) 

(ए) ज्यीं घालक प्रपराध कोटि कर, मातु न माने मेड । (२००) 

(ग) अनुभवों जातही, दिया प्रनुभत कहा प्रिया जाह़ो नहीं चिंत्त चोरे । (२२२) 
कृष्ण के गोपाल माम का बहुश श्रयोग मूर ने इस खण्ड में किया है, परन्तु 
दूसरे प्रवागारों की भी प्रासंगिक चर्चा हे, भगवान्‌ का पुराणोका पंतित-पावत रुप उनको 
बास्थार याद ग्रांत्रा है, दुउ मुख्य पद तो रामनाग) को सेकर ही है और भग्रयातू 


३ रुप-रेव-पुव-जाति शुगति विनु निरालंद शित घाव 

तब विधि श्रणम वियारहि ता सूर सगुत पद गाय ॥ (२) 
२ राम भक्तदत्सत निमर बानाँ। (११) 

कहा कसो ज्ारे राम पनौ॥ (३६९) 

बहुत है. भोग गपिहँ राम (१७) 

राम न सुमरियों एक घरी। (७१) 

प्रदुभुत रत नाम के अक। (६०) 

हमारे दिर्धंत के धन राम (६२) 





श्र हिन्दो-शझाप्य भौर उसका सौन्दर्य 


बा 'माधव'१ नाम तुलसी के समान धूर में भी मिलता है विशेषत माया के प्रस्मग में- 
शायद इसलिए कि 'साधव' 'मा' (लक्ष्मी प्र्धात्‌ माया ) के 'घव' (स्वामी) है, 'माया- 
पत्ि' भोर 'मांवव' समानार्थी नांम॑ है । 
भवत सूरदास की विचार-घारा का सक्षिप्त उल्लेख इस प्रकार होगा। भगवान्‌ 
निर्गेण भी है, जैसा कि वेद-शास्त्रोः में कहा गया है, परस्तु उसको संगुण रुप 
भ्रधिक ग्राह्म है, वह माया या लक्ष्मी का स्वामी है, वह ग्रवतार तेता है भक्तों के 
उपकार के लिए, उन अवतारों में सबसे मनोहर कृष्ण धवतार है, दूसरे मस्वर पर 
राम-नाम है । यह कहना सम्भव नहीं कि यह क्यो पिघलर जाता है, परन्तु उसकी इृपा 
के बिना कुछ नही होता, वह झपते अक्तो की ढिठाई सहृत्ा है मौर स्वार्थ विना मित्रता 
करता है, जाति, गो, कुल, साम* धादि का उसके सम्मुख कोई मूल्य नहीं, परन्तु 
जहाँ भ्रहभाव है वहां भगवान्‌ नही है। वेद-शास्त्र* में भगवान्‌ के दीनदयानु तथा 
कश्शानिषि रूप का वर्णन है । यह भगवान्‌ भवित से प्रसन्‍्त होता है, बर्म था ज्ञान की 
अपेक्षा नही करता । यदि कक भौर कामिनी का मोह छूट जाय तो मन को तृप्णा 
भगवान्‌ में लग सकती है, सन्‍्यथा प्रतिक्षण प्रायु बीत रहो है--भवसर हाथ से घला 
जा रहा है। जीवन का महौ फत है हि स्वकोय प्रह को त्यागकर उसी भ्नन्‍्त$ राधि 
में मिल जाय । इन पदों में वेद को प्रमाण भौ माना गया है भगवान्‌ के विषय में, परन्तु 
बेद की उपेक्षा भी है कर्मकाण्ड श्रौर ज्ञान को तुल्य समझकर । इस समय तक सूरः 
काब्य सामान्य भक्त--सामात्य सभुणोेपासक कृष्ण-भवत है, उसमें भगवान्‌ की भक्त 
वत्समता, कछणा तथा दया है, भक्त का सर्वोच्च स्थान है, स्वत्रीय दैन्य है प्रौर मोक्ष 
की कामना है। 
यदि विनय के पदों को वला वी दुृष्टिसे देखें दो हमारा ध्यान कुछ साग 
१ साधो जू यह मेरी इक गाइ । (५१) 
आधी नेकु हृदकों गाइ | (५६) 
माधो छू हों पतित प्िरोमति। (१६२) 
२ वेद-उपनिषद्‌ जाए को निरशुनाह बतावे॑ । 
सोइ सगुन हल नद को दाँवरी बेंधावे ॥(४) 
हे यह गति-मति जाने नह कोऊ, किहि रस रसिक दर । (३५) 
प्रविगत यति कर्नामय तेरी, सूर कहा कहि यावे | (१०४) 
कौन भांति हरि हवा तुग्हारो, सो स्वामी, समुभो न परी । (११५) 
४ जगत-दिता, जपदीस, जगत-गुह, निज भक्ति को सहत ढिठाई । 
दिंनु बदले उपकार करत हूँ, स्थारय बिता करत मित्राई ॥ (३) 
जाति, गोत, कुछ्त, नाम गवत नह रक्त होइ क॑ रानो । (११) 
४ दीन-बन्धु हरि, भक्त-हृपानिधि, चेइ-पुरावनि गाए (हो)। (७) 
६ सोत-उस्त, सुख-दुल नहिं माने, हर्-सोक नहिं खांचें। 
जाई समप्ताइ सूर वा निधि में, बहुरि जगत नाँह नाच ॥ (5१) 





कथा काव्य श्र 


हपझो पर ग्रदशय जाता है, कदोर के विर्शीव छपको के श्प्रान भक्त सूरदास ने भी 
ऐँदे हुपक लिखे जो उनके सामारिक्त ज्ञाव को ठो भ्रदेश्य बताते है १र्तु महतीय 
अख्ित्व को केले नहीं देते | इन रूपझों के दो दे है । एक वर्ग तो लोक-शास्त्र के 
मर्दों से बनाये गये रूपको का है जो तत्काव ही कदीर का त्मरण करा देते है। 
'हुटि के छत शी प्रति ठकुराई” (४०), “तुभ्हरी माया महाप्रवल, जिंहि सद जग 
दम कौहों हो” (४६), “चौपरि जगत मदे जुद बोले" (६०), मणरम साहिबी करत 
गयी” (६४), "हरि, हों सब एतितर पहिनेश” (१४१), "मांची सो सिपदार कहावे” 
(0४२), "हएि हों ऐसी प्रभात कपायो” (१४३), "हरि, हों सदपर्तितनि को राजा" 
(४४), “हि हों गा ब्रषम सारी” (१७३)/प्रभु जू यो शीरी हम खेती” (१८४५) 
प्रारि पद इसी दरग के है । इतका उद्देश्य तो मत हो है, परन्यु साथन लोक ज्ञात है--- 
होक-थास्त्र का परिचय है, वेद-शाप्त का अध्ययन नही, यही कबीर के हपको से समा- 
गंदा हैं। इनके विपरीत तुलसी के खाद रूपक़ो में वेद-शास्तत्र कौ प्राधार-शिल्रा सर्वेत 
खवत्प है, वितय-धष्ड में कम-से-्कस चार रुपक तृतस्तीय वर्ण के भी हैं, "माधी जू, 
गह मेरी इक गाई” (३१), "याद, सेकु हटकी गाइ” (५६), "ब्रदुभुत राम-राम के 
प्र (६०), अब में नाव्यों बहुत गोगातत/ (२५३), अपनी प्राधिक प्रा से 
सुपरिषप प्राप्त किये बिता इश्न कला को रचि सम्मव नहीं । 
विनय-खण्ड में ठुउ ऐसी पत्तियां है जिनका भाव-साम्य उत्तररजित परितयों 
से है, पएलू कला का रूप दोनो स्यल्लो पर एक ही नही है। यह वैपस्मनिष्ठ समय 
पूरके दिकादमान व्यक्तिस्द का हू सूचर है, विनय-सण्ड की रचना थे सूरदास में भौर 
पृष्टिय्ाएँी मूरदाद् में अख्तर स्पष्ट है--पश पि दोदो। व्यवितावों में भरवित उभ्रथनिष्ठ है 
फिर भी भक्ति का मार्ग उपयत्र एक ही नही । उदाहरणों से अधिक स्पष्ट हो सकेगा-- 
(क) माया देशत हो जु गई । 
भा हरि-हित, ना तूरहित, इनमें एको तो ने मई ॥(१०) (विनप-सण्ड) 
दे से एसी तो न भई । 
ना हरि पिस्े, न एड सुछ पायें, दूधा दिहाइ गई ॥ (बिनपोत्नर सण्ड) 
(स) सूरदान भगदत-भजन बितु ज्यों प्रणलि-जल छीवी! (६५) (विनवषतण्ड) 
प्रगति के जल ज्यों तन छोजत, खोटे कपट तिलक ग्रह मान्नहि।(७४) [वया) 
सिर पर भीच, नोच नह दितवस, श्रायु धति ज्यौ श्रेगुन-पाती 0 
(१४६) (दा) 
रहिरी प्रानिनि, मान ने कोम । 
गहूँ मोबन भेंजुरो को जल है, ज्यों गोपात भाँगे हयों दौरे ।(वितयोत्तर खण्ड) 
(ग) गोष्यो दुष्ट हेम तस्कर ज्यों, प्रति आतुर मति-मद । 
लुबध्यी स्वाद मोन-प्रामिष ज्यों, घक्तोर्यों नहिं कद ॥ 
ड्वाला-प्रीति प्रगद सन्मुज हु, बे पतप ते जाएयौं। 
विषण्-पसकत, प्रसित-अधन्याकुत, खबहें कछ न सेभारवी ॥ 


(विन), १०२) 


१३० हिल्दी-काव्य चोर उसका सौन्दर्य 


मोह्यों जाइ कनक-कामिनि-रत्त, ममता-मोह बढ़ाई । 
जिद्वा-स्वाद मोन ज्यों उरझूचौ, सू ने महों फेंदाई (विनय, १४७) 
(घ) ऊधी मनमाने की बात । पर 
जरत पतय दीप में ऊंसे, श्रौ छिरि छिरि लपटात ॥ 
बरपा बरसत निसदिन ऊधो पृह्ुमो पूरि प्रघात । 
स्वानि-बूँद के काज पपोहा छबछतद रटत रहात ॥ (बिनयोच्र खण्ड) 
दिवय के पढ़ों में माया से विरक्षित है, परन्तु उत्तरादों में माया को लोवा 
समककर उसका स्वागत है। तीसरे उदाहरण में जिद्वानवाद ते आमिप वी प्रोर 
झाजुप्ट मीन का पन्‍दे में पड आना, र्पासक्त पतगे का दीप पर जब मरना ओादि 
विपयासक्त प्रधों जीवों वी माया-मुग्प दुव त्िको बताकर विरत्ति वा प्रयास बरते हैं, 
वितयोत्तर वाल में इस भासकित को वरशीय मानकर इसवी सराहना है--जिसका मन 
जिससे जगा हया है वहीं उत्तके लिए परम प्रेय तथा प्रपूर्वे श्रेय है, दूसरे को रुचि से 
उसके मन वी पग्रालोचना नहीं हो सकती । प्रथम उदाहरए में विनय तथा विनयोत्तर 
शब्दावती का अन्तर तो नहीं है, परन्तु विवयखषण्ट के अनुसार माया न तो परमात्मा 
में लगने देती है ग्रौर त जीवात्मा को शान्ति देती है इसके विपरीत वितयोत्तर वाल में 
कब्रि की दृष्टि दीवन में दो ही उद्देश्य समझती थी--या ठो मगवात्‌ वी लोला समझ- 
कर सम्ार में विचरटा करता या सामान्य जोबों के समान सम्ार में वास करना--साया 
को यहाँ कोई भी स्थान नहीं मिला । दुयरा उदाहरण दृष्टिकोण को विल्लुल स्पष्ट 
कर देता है, जीवन ग्रजवरिगठ जत्र के समान प्रतिक्षण छीजता चत्रा जा रहा है इसका 
सदुपयोग बसे हो, पहिंते कवि समझता था कि “मगवल-मजर्नों ही सर्वश्रेष्ठ उपयोग 
है, परन्तु अद उसका विचार बदल गया है जीवन या यौवत गोपाल ने हमत्रों दिया 
है ठव जिस प्रकार वे इसका उपयोग चाहें, करें, हमको वया प्रापत्ति है, सम्भव है रापा 
के ममान हमसे भी दे इस यौवन को विरह में दितवाना चाहते हों, ठीक है झ्ावई यही 
उनकी दच्ठा है, यही उतकी हृप्रा है, जिसे हम दुख समझते है वर्ट भी उनका विशेष 
दान है। 'लदीय वस्तु गोविन्द, तृम्पमेव समर्पये” वी यह ग्रास्तिक भावता लीला- 
काव्य वा सुख्य स्वर है, जो सूर की विनयोत्तर रदता में स्प्ट दृष्टियोचर होता है 
परमु वितय के पद्दो में उसका ग्रभाव है १27 
विनय के पदों में सूर की रुचि बु्ड खिवदाद की मौ रही है। साए्म राग में 
सारगपाटि भगवान्‌ की ल्लुति में सारय झब्द वा १२ वार प्रयोग है। मिन्‍्त-मिल झर्थों 
मैं (पर संख्या ३३) १ साग कपसो में राज्य सम्दस्धो ( पद सक््या ४०, १४१ तया 
१४४), नाशेजन के वस्त्र सम्बन्धों (५६ सत््या ४४), पशु शोवत सम्दन्धी (५६ सम्या 
५१ तया ५४६), चौपड सम्बन्धी (पद दख्या ६०), 'साहिदी-सम्दस्धी (पद सल्या ६४), 
'सिणहारं सम्बन्यो (पद सद्या १४२), “प्रमल् सम्बन्धों (पद सस्या १४३) तथा 
सेतो सम्बन्धों (पैद सक्ष्या १६२), परारिमाषिक घद्दों पर कवि का अच्छा अधिकार 
सक्षित्र दोठा है, १४१ से १४४ तड़ के झद्ध तो प्रालोचको को इस विश्वर्ष वे लिए 
भी प्रेरित वर सड़ते हैं कि सूरदास का मृगत प्रमददारी से श्रदश्य ही दुछ सम्परई 





कृष्णा काग्य १३१ 


$ 


रहा होगां--भले ही यह सम्पर्क सामान्य नेकट्य-्यात्र हो हो । यह ऊपर कहां जा 
चुका है कि थे रुपक तुलसौयठा की भप्रेक्षा क्वोरत्व के ग्रदिक सप्रीप है। तुलसी का 
व्यक्तित्व वेद-द्ास्त्र के मनन से नि्मित हुग्रा था इसलिए उनको प्राज्ञा पर दार्शनिक 
या घामिक शब्द नाचते थे, कवौर की इस प्रकार को कोई साधना न थी इगतिए 
उन्होंने लोकनदीवन के घब्दों से काम चलाया; सूर का सम्पर्क शामत से मी या, राज- 
कर्मचारी छतके पांत शाते-डाते रहते होगे या सतारी' जोबन में उनका शासन से 
किसी रूप में तिके सम्पर्क रहा होगा, इसलिए कमों-भी उसके सम्मुख शासनवा 
पूरा चित्र आ जाता है। मुगसकालौन पारिमापिक फांरसी झृब्दावली के वसनाभरण 
मैं--पदग्रह्या ६४, १४२ तथा १४३ में--.याये हुए फारसो शब्द पे मुगल-शासन के कानून 
पर भी कुछ विचार करते का अवसर मिलता है। जायती में फारणी के प्ररिभाषिक 
दछ्दों का प्रयोग प्रवश्य है परन्तु केदल चौपड ग्रादि के सम्बन्ध में 'मदल' के प्रसंग में 
नहीं, उनके समय तक राज्य-भाषा फारसी न हुई थी । 
जिय पाया को कबीर में समस्त दु जो का मूल बरररा माना है वही प्राशा 
सूर को हृदय वी बन ग्रई थी, बढ़ तरुणों उत्त वृद्ध को 'दृद्धश्य तरुणी विपम्‌! के 
रूप में राहमदिन संतप्त किया करती है, एक पद में यही भाव बड़े रोचक ढग से 
ैशित है-- 
हरि, हो महा प्रधम स्सारो | 
झात समर में वरिया ब्याही, प्राह्म कुमति कुनरो 
पर्मन्सत्त मेरे वितु-माता, ले दोड दिये बिडारी। 
शात-विव्रेक विरोधे दोऊ, हते घम्घु हितशारो। 
बॉष्पो दर रथा भपितों सौं, भाषि दुरो भु दिचारी । 
सीत-संतोष सत्ला दोउ मेरे, तिन्हें विगोवति भारों! 
कपदशसोम वाके दोउ भेंया, ले घर के प्रपिकारों 4 
तृध्ना बहिति, दौनता सहचरि, भ्रधिक प्रीति विस्तांरो ॥ 
श्रेति निक्तक, विरलज्ज, भ्रभागिति, घर-धर फिरत भे हारी ॥ 
में तो पृद्ध भपो बह तरनो, सदा चयस् इकसारी ॥१७३॥ 
वदितय के पदों में कुछ एलियां ऐसी भवर्य है जिनमें भगवान्‌ के प्रति धर का 
दशत साधिशार इतोव होगा है, उप्को सस्य-भाव तो नहीं कह सरते पर्त्तु दाध्य की 
दीनना वहाँ नद्ों मित्रती, ऐसा जान पहला है मानो सूर का स्वभाव ही बुछ, प्र मावेश 
में, खरी-खरी सुना देने का घा-- 
क) वोहि कौचों हुपाहिपि हों, करो रह रिप्ताइ। 
शूर तबटूं म द्वार छाई, डारिहो कडिराइ ॥१०घ६॥ 
'ज) पूरदास प्रभु हँसत रहा हो, भेटों बिषति हमारे ॥१७३॥ 
7] जहां तहाँ लें सद प्रावेणे, सुनि सुनि सस्ती माम। 
पर तो परदौ रहेगो दिन-दित तुप्रको एसो काम ह१६ ३४ 
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»//(ध) नाहु में लाजनि मरियत है, इहाँ श्राइ सब नसों | 
यहू तो क्‍या चलंगी झ्राग, सब पतितन में हांतो ॥१६१॥ 
श्री भागवत-प्रसय 
दिनय-सण०्ड को हमने वब्लभ-मम्प्रदाय में दीक्षित होने से पूर्वे वी रचगा माना 
है, बु8 प्रवृत्तियों के प्राथार यर ही, परन्तु विनय के पद न तो भाषा वी दृष्टि से शेष 
पदों से नितान्त भिन्‍न है, और न इनने उत्तृष्ट हैं कि श्रदीक्षित सूर को विख्यात कर 
देते, 'सूर-सायर' पुस्तकाकार लिखा भी नहीं गया, भरत दीक्षा-यृवं दया दीक्षोत्तर वर्ग 
प्रामाणिक वा है मी या नहीं-यह विस प्रवार वहा जा सवा है ? फिर भी प्रस्तुत 
हुप में 'सूरन्सागर' के भ्रादि ३२३ पद प्रतग सगृह्दीत भाने जा सज़्ते हैं, उतया 
'मगलाचररण)' प्रसंग है, उनेत्री प्रणात्री स्वतस्त्र है। २२४ वें पद में “थी भाषवत-प्रसग' 
का प्रारभ होता है। यहाँ निश्चय ही बवि के सामने एक प्राद्श है" भागयत वा, 
जशिप्तकी छात्रा में उतने प्रपने शेप सारे पद लिप है । प्रध्येफ प्रमग में “हुरि-हुरि, हरि 
हरि” वा हमरुण करके कवि उस कया को सुनाने लगता है जो व्याग ते शुवदेव ३ को 
सुताई थी | यद्यपि सूरसायर में कथा वो साथ ले चतने की प्रवृत्ति दृशत होती है 
किर भी इममें प्रवर्ध का निर्वाह नही है, पदों में भावावृत्ति के साथ गाय क्रम-शविल्य 
भी है, प्रथम स्वस्य में भी एक पई 'ऊपों” को संखोधित किया गया है--पूवर्पिर क्रस 
की उपेक्षा तथा सव्यवधान आवृत्ति प्रवस्ध काव्य के पीन दोप हैं | ऐसा प्रतीत होता 
है विः कवि के समक्ष मागवंत का स्वृत श्रादर्श है, उसकी मुस्य प्ररणा यही भवित- 
मद्दोदथि है, परन्तु उत्के सक्षम व्यतितत्य ने इस मापा-छाया को भी मौलिक रुप दे दिया 
है, सूरदास भाषान्तर नही कर रहे, मागवत्‌ को स्वयं पचाकर उसी ब्रात्मा व 
/ भाषा में भ्रवतरण कर रहे है । वस्तुत श्रीमदमागवत संगृण अतत सात्र वा झादर्ण 
हम है, विशेषत शृप्णु-मवत तो इसके विना चल ही नही सबते, फिर भी प्रति सम्प्रदाय ने 
स्वकीय झचि के भ्नुस्तार दससे प्राघ प्रहण किया है, यत्तभ सम्प्रदाय से भागयतु वो 
जिस रूप में स्वीगार किया उसका सापा-निरदर्शन सूर वे पदी में उपलब्ध है। 
सूर्सागर की यह एक विशेषता है कि रप्रन्प्प्रे इसमें सौदे का समविश 
भ्रवित होता गया है, कदाचित्‌ इसका कारण वच्रि के व्यक्तित्व वा तथ्ा-विकारो 
ही, प्रारम्भिक स्तर पर छवि से सामान्य मकत का दैन्य तिपटा हुम्ला था, घर्ने शै्गे 
उसने माया को लीला के झूप में देखना प्रारम्म कर दिया, परिपरावन्वॉत् में उसे सर्वेश् 
गोपाल कौ प्रीडा ही प्राइप्ट करने लगी--जीवन में रत मित्र यया, प्रभिव्यक्तित में भी 
बितोंद भरा गया, वह स्वय प्रमुदित रहने लगा भौर श्रपनी रचना से समाज वो भी 
मु करने लगा, एक गांपी के शद्धों में-- 
“पे बातें कहि-कहि या हु घ में बज कै लोग हेसाये ।/ 





१ व्याप्त हे सुकदेव सौं, द्वादस सक्य बनाइ। 
सूरदास सोई कहे, पद भाषा बरि गाइ।॥£ 
३ व्यात फ्मों जो सुक सो गाइ । वहीं सो सुनो सत चित लाइ ॥ 
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प्रस्तु, नव सन्‍न्‍य प्र्यात्‌ रामावतार तक के पद्ी में काव्य की अपेक्षा कथा 
बा सौल्र्स मधिर है, बदि वा मेने कहो रखता हुआ नही मिलेदा, वह कलियुग के 
+भगवत-मजन की प्रतिप्य के लिए ही इन यवताएों का चलता हुप्ा 
वर्णन करता बाठा है! मूरसायर का वास्तविक प्रारस्ध तो दशम स्कन्य पते 
चाहिए, सूरदास के स-गुए दर्शन तो पांठक का यहाँ से होते हुं। 

दम हक्त्व का प्रारम्भ होते हो मानो दशम द्वार सुल गया झौर गरम ज्योति 
की अपूर्य छदि दिसाई देने लगी । कवि ने ह॒प्णा का भी वर्णन छिया है ग्ौर कृष्ण को 
लौलाग्ो का भी, सीलाग्रो का वर्भन ब्यवित के दरुन से भ्रधिक वाचात है , उस 'होभा-फित्घू! 
को देसकर ही प्रानन्दमग्त हुआ जा सत्ता है, वर्णन नही हो सकता क्योकि उसकी पृथ्वी 
परक्षोई उपणा' ही ही मिलगी--प्रालोक में क्रोटि चद्ध-रविं तण्जित* हो जाते हू, 
मोहूकता में कोडि पत्यय३ निछावर कर दीजिए, फिए भी भनुमव दिना उस रूस का 
पानर्द नही मिल संक्ता । जिस प्रकार जहाज दा पक्षी समुद्र में फैदकर किनारा खो 
बैठता है उ्ती प्रकार दर्शक का मत झग्-यंग की झोमा में डूवकर स्थय अपने को मूल 
बैठा । जिल भा ए॑ जन्म का दरिद्र चोरों किसी भरे घर में घुताकर अनन्त बैभव को 
देखकर ही मास्वयंचविंत रह जाय, चोरी का उसझो ध्यात ही न रहे, उत्ती प्रकार 
बढ बा मत छप की घोरी कै स्वभाव से जव उम्त झूपराशि के निकट जाता है तो 
सुधि-बुधि मूल जाता है, वर्णद का उपको प्रवधाननद्वी रहता। सात्ारिक हप के पीछे 
चोर के समान सतृप्त भ्रक्िड्यन मत से भागने शले काणुकों को वेंप्णद भक्तों ने 
इसौलिए मत्मय-मयन झनन्त स्पराशि का दर्शन कराया है कि वे उस झनत्त में अपर्ण- 
नीय तृप्ति का अनुभव वर सकें प्रौर ्रत्प के रप्र को भूमा के रूप में मूल जाये। सूर 
उस एप में इतने मान हुए कि माकण्ठ तृप्ति के सातत्य में मो श्याम के रूप को वाणी 
द्वारा श्धिक प्रमिब्य॑ईत ने कर सके। 

बालकृप्ण| के छप का कवि ने ऐसा ही भनिवेचनीय वर्णन किया है, कृष्ण का 
स्थिर एप (छवि) दर्शक को भी यतिहीन बना देता है--दस्दियों से उस आतनद को 
ग्रहण करते हुए मत विभोर हो जाता है भौर शरीर स्तत्प समाधिस्थ । परन्तु वाल- 
वृष्णु का गतिमय या वियांश्रील (सीला) रूप वर्णव का विषय बना है। यहाँ दर्शक 






१६ शह शोभा नेवनि भरदि देखें, वाह उफया किहें मू पर ही 7 छह॒दृत 
३. जाझी हुए जगत के लोचन फोडि चद्ध-रवि साजत भे रो ॥ 
३ लठकन सीस, कठ मनि आजत, मतमथ कोटि बारे गे री । 
४. जलधि यस्ति जन कण पोत को शल न हूं ध्रायौ रो । 

वा जानों क्हि घंग मगन भव, चाहि रहो नह पायो सी ) (७५४) 
४. सोभा सिंधु प्रग धगति प्रति, दरतत नाहिन ग्रोर रो! 

जित देखौं सन भयो तिर्ताह को, मनो भरे को चोर टी ; 

रनों झहाँ भ्ग झग सोभा, भरी भाव जल-रास रौ 

लाख ग्रोशल बाल-छत्रि बरनत, कवि-हुल करिहे हास रो ॥ (७१७) 


१३४ हिन्दी-वाब्य ग्ोर उसका सोन्दर्य 


ग्रोडुलवाती है, स्वयं कवि ही नहीं | वालहृष्ण वी लीवा-छवि को देखकर गोपी भाव- 
विभोर हो गई झौर जव उसको फिर चेतना उपलब्ध हुई तो वह सी से उस प्रपूर्त 
प्रानन्द का भांति-भाँति की अप्रस्तुत-योजना द्वारा प्रकाशन इरने लगी , शास्त्रीय दृष्टि 
पे ऐपे स्थबों पर उत्प्रेक्षा प्रलक्नार का प्रयोग हुप्ना है, _ इन स्थलों की तुलना योगियों 
की उस समाधिमय अ्रवस्था से की जा सकती है जब साधक उस भलख की एक ऋलक 
प्राकर एक वार तो अपने को भूल जाता है भौर फ़िर जगकर उसके लिए तब्पता रहता 
है, सूफियो में भी प्रेम की पीर जगाने के लिए इसी अस्प्र का प्रयोग विहित है, परन्तु 
सूफो मजाजी रूप से हकीकी रूप का झाभास प्राप्त करता है जबकि भक्त ने जो रुप 
देखा वह ग्रादित एव नित्य है, वत्तुत इृष्ण का गोवुत्न में भाकर रहता प्रोर पपनी 
श्रीडाओं से सवको मन्रमुग्य-सा वनाकर सदा के लिए तड़पतां छोडइकर मथुरा चता 
जाना भलस वा प्रामास पाकर व्याकुल साधक के समावान्तर-सा ही लगता है। भस्ततु, 
प्रांगन के दो किनारो पर बंठे हुए दम्पति के लिए श्याम एक ख़िलोने' के समान है-- 
पपनी फ्रीडा से उनका मन बहलानेवाले । उसी श्याम को देखकर गोपी का मन इयाम- 
मय हो गया, वह्‌ प्रात्मविमोर हो एई-- 
मे देशथौ जमुदा कौ नन्दन केलत श्राँगन वारो री । 
ततछन प्रान पलटि गयो मेरो तनमन हु गयो झारो री ॥ (७५३) 
फिर भी उसको कल्पता कोई भ्रवसात नहीं जानती, सत्र कभी शास्त्रीय स्तामग्री से 
उत्त भाव की भ्रभिव्यवित करता है तो कभी लोकिक अ्रप्रस्तुत-योजवा द्वारा। पौरा- 
शिक-शास्त्रीय सामग्री से लटकन में लगे हुए रलो की शोमा रग भी समानता के 
भ्राधार पर देखिए--- 
(क) भाल दिसाल सलित लटकन मनि, बाल-दसा के चिकुर सुहाये । 
भातो गृर-सनि कुज भ्गों करि, ससिहि मिलन तम के गत झाये ॥ (७२२) 
(ख) नील, सेत भरढ पीत, लाल मनि, लटकन भाल झुलाई। 
सनि गुरु-अरधुर, देवगुद मिलि सनु, भोम सहित समुदाई ॥ (७२६) 
(ग) लटकन लट॒कि रहे श्र, ऊपर, रप-रग मनियत पोहे री । 
भातहूँ गुरुसनि-सुक्र एक छू, लात भाल पर सोहे रो ॥ (७५७) 
(घ) मुक्ता-विद्वुम-नोल-पौत-मनि, लटकन लटकत भाल रो। 
सनो सुक्र-भोस-सनि-गुर मिलि, सस्ति के बौच रसाल रो॥ (७४५) 
रत्नों के रग का नक्षत्रों की तुलता से वर्णन मूर में भन्‍्यत्र भी मिलता है. (दे० पद- 
संख्या ७११, ७३४२ भादि), परन्तु इनका भाचुये नही, क्योकि इस सामग्री से हृदय 
की उतनी तृप्ति नही होती मितनी कि वृद्धि की । लौकिक सामग्री के वर्णन प्रधिक 
रमशीय तथा मनोरम है । कज्जल-विन्दु की शोभा को कवि ने भनेक स्पलो पर कम- 
लस्थ सुपृक्त भ्रल्ि-शावक की छवि के समान बतलाया है-- 





१. इतते नव बुचाई लेत है, उततें णननि शलावे रो । 
दम्पति होड रूरत प्रापुस्त में, स्थाप छिलोना बोन्‍्हों रो ॥ (७६) 


दुघ्णा काव्य श्र 


(क) लद लट्स्किं भोहन मसिरनेदुक्ा-तिलक भाल सुसझारों। 
मर्दों कमल-दल सावक पेखत उड़त मधुर छव्िच्यारों ॥ (७०६) 
[प्व) सुदूर भात-तितकु पोरोचन निति भसि-दिश्ुका लायोरी १ 
अनु शश्रन्द शरद रवि है, प्रतिन्यादक सोइ न जाग्यों से ॥ (७१५) 
[गे गोरोचन दो तिलक, निकट हो शायर-बिदुशा लाग्यो रो । 
भनी कमल की पो पराण, ग्रति-्सादर सोइ ने जारयो री ॥ (७१७) 
इत पदों में भी भरप्नस्तुत सामग्री वा झाषार रूप-सादस्य ही है, परत्तु मवसद-पानेव 
मत्त भ्रमर-द्िशोर की परितृष्त प्रवस्था सनी को विडित है इसलिए दातहृध्य के मुख- । 
बमूने से रूप, रस तथा गत्प की स्पज्जना पाठक सहज हो सटया कर लेता है । झपस्तुठ 
सामग्री को सफ़्ददा का मुख्य रहस्य ग्रह है कि वह प्राठक के ड्ोदन से निकट हो-- 
जो प्रपस्तुत़ भाव-व्यज्जता में बितेवा भ्रपिक बुशल है उतना हैं। वह इतकार्य प्रधिक | 
माना जाएगा ॥ 
दालकृप्ए झौर क्शोर॒प्ण की शोभा में एक विशेष प्च्तर है; प्रजनाएियों 
यालक्ृष्ण को देखकर यशोदा के भाग्य की प्रशसा करती है घौर स्वय प्रात्म-विभीर 
होती हुईं उप रूप पर धरना तेत-भव निठावर कर देती हैं, परसु क्श्ोर-इृष्ण के 
रूप का प्रभाव स्मयापेक्षी है-शोपी उत्तकों देवक्तर एक्प्रदएव प्रात्म-विस्मृत वहीं 
होती, उसकी रूपसाघुरी में पटक जातो है गौर झनेः से उसके नेत्र कया सत प्रबदा 
हो जावे है । धृरदास ने वालहप्ए का वर्धन परम्परा पर जिया है, मा्वारिक सामप्रो 
का पुराना प्रयोग है--'कटि न जात कष्ट प्रदूमृत उपया, 'पह जपमा इक राजति), 
'सकल सुत्त दी सींब', 'उपप्ता एक प्रमृत भई', प्रेम विदस ब्ु सुधि न अपनियां', 
'यड़े भाग जमुद भर नन्दहि' धादि सामान्य दंथन उत्त शुद्ध प्रातन्दोसलब्धि के ही 
चोतरु है, इस 'ललित धोना! में समत्त नखशिद्ध समा गया है, परन्तु श्ोना पायह 
दर्भन हिस्ती पक्मर का बहीयन नहीं कर पाता, बेदल प्रउनो प्रद्विदीउता का ही प्रयाव 
सन पर छोशता है--दससे रति को अपेशा भक्ति को घध्िक पृष्टि शिली है-- 
सेलत स्थाम झएते रग। 
नन्दलाल विहारि सोमा, निरसि य॒क्तित भव । 
घरन को छवि देखि इरप्यो भ्ररन, ययत छपा़े ॥ 
जानु दरमा को सई छवि, निदरि, लई छड़ाइ | 
जुगल जघनति खभ-रंधा, नाहि समसरि ताहि। 
ढूठि निरखि केहरि सजाने, रहे इन-घन चाहि। 
हृदय हरि-्नल झाति दिराजत, छदि न दरती जाइ। 
मनो छालक दारिघर नव, चद दियो दिखाह। 
मुझन-माल दिप्तात उर पद, कष्ट कहें उप्माई ! 
मर्नो तारा-गननि वेष्यित ययत निश्ति रहो छाद। 
अत्म प्रधर, झत्प नासा, निरखि चननसुखदाइ। 
सतो छुष्ठ, कल दिए कारत, सेन डेठ॒पं ध्वाई ॥ (८१२) 


हुचा काव्य रैरे७ 


[प) छोभा दहत कहो नहि भागे । 
प्रेंववत ग्रति घ्ातुर लोचन-पुट, मत न तृप्ति को पावे ॥ 
प्रति-प्रति प्रंग प्रनग-कोटि-छदि, नैंव कमल दल-मोन | 
सूरदाप्त जहे दृष्टि परति है; होति एहोँ लबलीत ॥१०६६॥ 
(ग] नदइ-तंदत मुख्त देखी माई। 
भा श्र छवि भरत उपे रदि, सयि प्र८ समर लगाई ॥१२४शा 
(ध) देय माई सुददरता कौ सागर । 
दुधि-विद्ेक बल पार ल पादत, मग्रन होत मत-तागर ॥(र४६व 
(5) विर्रध्धि सि चुद्दरता की सौंवा । 
प्रपर प्रनूप मुरलिका राजति लटकि रहति प्रप ग्रीदा ॥२४२६॥ 
प्रशम यह है कि वाल-कृप्ण और फिशोर कृष्स को इस छवि में भाव कौतसा 
मात्रा जायगा । यह रूप केवल तारियों के ही मत को प्रम्मावित कषस्ता है, पुर्प तो 
प्रहुकार में डूबा है हि उसके प्राप्त शोविक ऋगड़ो से विए्त होफर अलौकिक श्ववि में 
गोगा खाने का भ्रवकाश कहां है। इसलिए भगित-भाव प्रधावत गारी-भाव है समर्पण* 
प्रा, किरहकार, प्रतिदानशूर्य । प्रस्तु, दाल दृष्टि से मूरसागर की गोपियां मावना 
से नया है, शरीर से नही, पुष्प भी नारी भाव से ही करगेश की शरण में जाता 
है, यदि ऐसा ने मार्तें तो समस्त भक्ति साहित्य तारीन्साद्विष्य बत॑ जायगा भौर कम- 
सेल ग्रापा समार उस अमोध ओोषयि परे बचित रह जायगा। बारी का लाक्षणिक 
प्र्य॑ प्रहण करे से हो गश्ति-साहित्य शूगास्शृन्य तथा अत्तिप्रधान है। इप्तोलिए 
_मूंरेके पद ४ हो एसी को घासस्त करे के लिए है श्र न उनसे मन उद्दोप्त होता है, 
भगवान्‌ के इस तेखशिय में उज्ज्यत रत है, शुद्ध, वासता-द्ौन। उपयुक्त पदों में इसौलिए 
घुद्ध एवं सात्िक उल्लास है, उधमें लोकिफ रुप का प्रनौकिक वर्णन है, जिसका उद्देश्य 
प्रग को उतझानों मही प्रत्युत मुकत करना है। कृष्ण के प्रनग-मोहक रुप को देषकर 
दरीर की हुवि्युधि खोनेबानी गोपियां प्रौर रूप-मुवा-प्रापद में छा हुआ सूफी 
सक्इईृष्टि से एक मालूम पष्ते हुए भो एक-दूसरे से नितात्त पित्त हे, यह दूसरी बात 
है कि सूफी भी धीरे-घीरे मजाज़ी से हकीड़ी की गोर जाते वा प्रयात करता है। 
प्रस्तु, दृष्ण का मुख्य प्राकर्षए रुप है भौर रूप को प्रहरा करने बाज़ी इन्द्रिय 
रेट है। पूरतायर में जितना वर्णद गोपियों के नेतो पर कृष्ण के हपणभाव का है 
उतना प्रन्य इद्धिय पर का नही, दूर स्यान कान को मिल्ञ सकता है जो वश्ी-स्वद मे 
प्रमावित होकर हृदय का द्वार उन्गुर्त कर देता है। मन की पराधीनता का मुझ्य 
उत्तरदागरिल् नेशे पर ही है, यदि वे द्वार ने शोते दो एप-बक्त हृदय-गढ पर प्रधिकार 
करके भर्यादा-घ्वज को ने कुचलता प्रौर लज्जा इस प्रह्यर से न धुट जाती) पुर वे 
प्रनेकधा नेत्रो की इस दशा का सरस वर्णन किया है-- 
(क) मैन न परे हाथ रहे ! 
देशत दर्स स्थाम सुर को, जत्न को दरति बहे ! (२८४४) 
(छ) नैना कहो न साने भेरी । 
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मो चरजत-वरजत उठि घाए, बहुरि कियो नह फैरो । (२६२३) 
(ग) नैना ऐसे है विसवासी ! 
ग्रापु काज कौन्हीं हमकौं तजि, तब ते भई निरासो। (१५६३) 
(घ) यह तौ नैननि हो जु कियो । 
सरबत जो बछु रह्मी हमार, सो ले हर्सिह दियो॥ (२६२२) 
(ड) कपों नेननि ते छोठ नाहीं। 
घर कौ भेद श्र के प्ागे, क्‍यों कहिवे को जाहों । (२६४३) 
कृष्ण के रूप का जो वर्णन सादृश्यमूलक झलकारो की सघवता में किया गया 
है उसको बवि की प्रभिव्यतितिमात्र ही समझना चाहिए श्ौर उस् प्रभिव्यक्ति पर कवि 
"के भक्त-पूर्द जीवन का ग्रर्ठ रथ प्रभाव भी स्वीकार करना पडेया+- 
(क) जाकों ध्यास बरनत रास । 
है गधे विवाह चित दें, सुनों विविध विलास ॥ (१६६५६) 
(स) णीती जीती है रन बसी । 
मघुकर भृत, बदल बदी पक, मागध मदन प्रससी ॥ (६८५) 
(स) नद॑-तदन बृन्दावन चन्द । 
जदुकुज्ञ नभ, तिथि द्वितोय देवकी, प्रगटे त्रिभुवनन्वद । (२४१३) 
ऐसे स्थलों पर कवि के पूर्वे सरकार ही श्रोदित से लगते है, बह बाह्य प्रतकारों में 
प्रधिक व्यस्त हो जाता है, ग्रान्तरिक उल्लाप्ष से श्रपेक्नाइत दूर रहकर। कहने की 
ग्रावश्यकता नहीं कि इस प्रकार के वर्णन वालकषष्ण के ही है। मशिमण्डित प्रागरा में 
सरप्तिज-कर-पद से घुटनों के दल चलनेबाले वालकृष्ण के चित्र पें सम्भावना देखिए-- 
(क) चलत पद भ्रतिविम्ब मनि झ्रागन घुटुरुवनि करनि। 
जतज सम्पुट सुभग छवि भरि लेति उर जनु धरनि॥ (७२७) 
(सर) कनक भूमि पर कर पग छाया इहू उपसा इक राजति । 
करि करि प्रतिपद प्रतिमनि बसुघा कमल बैठकी साजति॥ (७२८) 
इल चित्रों में सदसे सुन्दर वह है जिसमें चलवा सीखते हुए मन्दलाल जब गिरने लगे 
तो तत्काल ही यशौदा उनको सहारा देने के लिए श्रा गईं, यह मनोवज्ञानिक सत्य है 
कि सहारा मिलने के विश्वास से गिरना भ्रधिक निश्चिन्त वन जाता है, नरदरानी वी 
मुखच्ठवि देखकर ही श्याम गिरते लगे--उनके कर-युग नीचे कुक गये--मानो चद्बोदय 
की सूचना पाकर कमल-नाल अववत होना चाहती हो-- 
डगमगात सिरि परत पावि पर, सुज भ्राजत नेंदलाल । 
ज़नु सिर पर सम्॒ति जाति अ्रघोगुख, घुकत नतिनि नि नाल ॥ (७३२) 
राघा के रप्र का वर्णन जितना विद्यापति में है, उतना सूर में नही, विद्यापति 
ने राधा के व्याज से मेथिल नायिका वा कामोहीपक चित्र प्रस्तुत किया था, परन्तु सूर 
का श्रमीष्ट इष्ण है राघा नहीं। भरत राधा के शैशञव के चित्र सागर में नहीं मिलते । 
किश्योरी राषिका एक-दो वार प्रपनी श्राभा दिखाकर ही भ्रदृदय हो जाती है । रात्त से 
पूर्व 'नागरता को राति किसोरी', राघा की 'कछ्ुक केलि' (१८१२) भी “श्री गोपाल 
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सात हे हुदय से झगने ढ़ा पूर्वालाछ मात है । प्राय ठो ग्रोपी-माव के यौवन में हो 
शाश को छवि भी झलतविहित है--मिहका सन्देश पाकर दयाम का च्ौद्ययर प्रत 
शैश्वव-प्रासाद मे उठकर यौदत-ौध में ल्रा गया था-- 
लोचस-दूत दुर्भाहू हि सारण, देखत जाई हुताबों। 
संत्व-महतति ते सुनि बातों, जोवन-महत्नति श्रायो ॥ (३१२०६) 

ओहिनी का रूप तो उग गषप खिल्रता हुम्ना छग्ता है जब वह भ्पने वपल्य के साथ 
विह्यर करी है, युवती के क्यू की श्लोभा प्रियतम के स्ालिध्य में ही तो है गौर 
प्राध्यात्मिक दृष्टि के भी झग् कृष्ण है, राघा ठो उसका ग्रग मात्र है--अग का ग्रगी 
के दिना रूप ही ढ्या ? श्ारदीय राक्ा में 'मोहन को रस-चत्त करके! (१७६६) मोहने 
वाल्ी राधा के भ्रगो की 'हप रचिर भ्रग-प्रेग साथुरी' (१८१६) भी उतती प्राकर्षक 
नहीं जितनी विशापतीय राषा की ग्र्ह्ता, कारण कदाचित्र यह है कि तर छुगगर 
अम्रका वर्णन भी कर पा रहे, उन्होंने सकेतो से ही काम जिया है (१८१०, १०१३, 
१५१६ १६२१ भादि), वास्चार 'हहें-जहू दृष्टि परति तहेँ प्रझभति, भरि नांहू जाति 
निहारी' (१६१५) जैसे कपनो से यह तो स्पष्ट हो जाता है कि नवलक्तियोरी की छवि 
वस्तुत. कवि को झपमुग्ध कर सफी है, परन्तु उसका वाच्य-र्भन न करने छे ऐसा 
लगता है मानो कवि था तो सकोच कर रहा है या मावमल है। प्ररुत, युगतकिशोर 
डी छवि में ही राघा का पपूर्व हुप भूलक सका है, अपने समष्त बैशव की ग्राभा 
के साथ-- 

हरि-उर मोहिनिन्देलि सती । 

तापर उरण प्रसित त्तद, सोभित पुरन-प्र्त ससो 

चार्पतिं कर भुज दड रेख-गुत, प्तर बोच कसी । 

कनह-कलस मंघु-पाव मनी झरि मुजगिनि उलटि धेसो। 

तापर सुन्दर भचल क्रांप्यों, भ्रकित दंसत सी । 

सूरदात प्रभु तुषहि मितत, जनु दाडिम विगप्ति हेतो ॥१५१४॥ 
मोहिनी के छप का एक ही उद्देश है प्रभु को रत-दस करता (१८६१५) और मोहिनो 
का झुप ही प्रकेद होता है जब वह श्याम के स़ग फौडा करनी है, भ्रस्तु किशोरी राघा 
के पौनय का जहाँजहाँ वर्णन मिले वहाँ राप्-ह्ीडा का पूर्वाभास हो समभना 
चाहिए, प्रत्यपा उस सौन्दर्य का कोई प्रयोजन नहीं--कोई अस्तित्व ही नहीं। 

राषा का छप मद्वितीय है, वह उसार के सौन्दर्य का एकत्र सरुलन है, 

दयोकि राधा गरहृति का अवेतार भी है प्रौद विदद-सुद्दरी भी, यंहुरुप माधव के 
साथ विहार में अपदी चरम छवि के साथ प्रकट हुग्ा था, परएतु उस समत्र भावनिमस्त 
कवि उत्वा मुत्याकन ने इर उतरा, जब वियोग की प्रभागी घड़ी आई हो शमे. शने 
राधा का अग-गय मुरखाने लगा,उच्त उप्रय कवि को भाव हुआ कि सोग-मुप्त-लालिता 
राघा कितनी सुष्दर थी, प्रशस्तुतप्रशमा दी सहायता से सूरदास ने उत्की क्तिदों सफ़्न 
व्यज्जना वो है--प्रभाव में ही भाव का ग्रनुमव होता है, हुए के मरझाने पर ही राया 
के सौंदर्य का मृस्याकन हो सका - रे 
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तवतें इन सवहिन सुख पायो । 
जयतें हरि सन्देश तिहारो सुतत ताँवरो धायों । 
फूले ब्याल दुरे तें प्रकटे पवन पेंट भर खायौ । 
फूचे मिरगा, चोंकि चखन तें हुते जु बत विसरायों । 
ऊँचे बेठि विहुण सभा दिच कोकिल मगल गायो ६ 
जिरूसि कदरा ते बेहरि हु साये पूंछ हिलायो। 
गह्दर ते गजराज निकत्ति के भ्रग-पग गई जनायो। 
सूर बहूरिही कह राघा के करिहो वेरिन भावों । (४७५६) 
वियोग के इस प्रसंग में काम के कुक्त्य भी कलात्मकडुप में कवि मे पाठयों के सामने रखें 
हूँ, उनमें परम्परा है, भावना भी है परन्तु अनुभूति श्रपेक्षाक्त कम है, शास्त्रीय दुष्दि 
से इनमें रूपक प्रलकार की सागोपागता है-- 
(क) मघुकर दोन्‍्ही प्रीति दिनाई। 
प्रेम बीच बध-बार सुधा-रस भ्रधर साघुरी ध्याई ॥ (४४७१) 
(ज्ञ) श्रापों घोष बड़ौ ब्यौपारी । 
खेप लादि गुरु ज्ञान-जोग की बज में झाति उतारी (४५५३) 
[ग) लुम्हरे विरह ब्रजनाय राधिका-नर्नानें नदी बढ़ी । 
लोने जात निेष-कूल दोउ एते मान चढ़ो। (४७३१) 
(ध) नैन-धन घटत न एक घरी । 
कवहुँ न मिटति सदा पादस बज, लागी रहत भारो (४७०३२) 
(ड) ब्रज पर मेंडर करत है काम । 
कहियो परथिक स्पाम सं राखें, भ्राइ प्रापनौ धाम । 
जतद-कमान बारि-दार भरि, तडित-पलौता देत । 
गरजन कद तडपन सन्‌ गोला, पहरक में गढ़ लेत । 
लेहु-लेह सब करत बदिजने, फोकिल चातक मोर। 
दाहुर निकर करत जो टोवा, पत्र-पत प॑ चहुँ ध्ोर । 
ऊपी मधुप जसूस देखि गयो, ट्टपो धीरज पाति (४८८५) 
इत सभी वर्णनों में प्रथिक्त चमलार भाव का है प्रलकार का नहीं, प्रत उद्धव को 
व्यापारी बनानेवाला झूपक दोष रूपको से झधिक रपएीय है क्योकि उसमें उद्धव पर 
तौबा व्यग्य है, जित रूपको में वियोग दर्चा के दारुस चित्र है वे भी दूसरों की प्रपेक्षा 
प्रधिक मर्मसपर्शी है 'तेस-नदी' को यही विशेषता है, प्रत्यत्र भी देशिए-- 
लखियत कालिन्दी प्रति कारी। 
फहियो पथिक जाय हरि सों ज्यों भई विरह जुर जारी । 
धन पलिका ऐे परी घरनि घंसि तरण तलफ तनु भारी ६ 
तैंड-बाक उपचार चूर, भनो स्वेद-प्रवाह पनारी ॥ 
विगलित कच-कुस-कयस पुलिन सती, पक जु कज्जल सारी । 
अमत मनो भति भ्रमत चहें दिसि फिरति है भ्ग दुघारी । 
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लितिदिन चकुई ब्याज वजत सुख कित मातहूँ अबुहारी ! 
म्रदान परभु जो जमुतान्यति सो पति भई हमारो॥ 
उस्,जष्स के वियोग में गोपियों नें उड़व पे जो कुछ कहा उसमें दो मावनाएँ 
मुख्य.है--हुदय को आग ओर मत के प्रथु, हृदय को आग प्राय तो उत्तम 


है, परनु जहां अग्रस्तृते-योजबा का शाथ्रय मी है वहाँ हृदय का क्षोम ही भ्रमिव्यवत 
दवा है, ऐसे स्थलों पर जो साग हवक व्यवहृत हुए हैं उनमें सौद्य अप्रस्तृत सामग्री 
“पक है गत. कटुता का सबिक, 'श्ायो घोष घड़ो स्योपारी ठप 'मुकति प्रानि 
मदे में भेत्री ) पघ्रादि इसके तिदर्शन हैं, इत अंग्रस्तुनव्योजनाग्रों को समृष्त सामग्री 
सित्य-प्रति के जीवन की है, प्राय वाशिज्य से सम्बन्ध रखनेब्ाली, परिचय के कारण ही 
यह पाठक मात्र के मन पद इतना अविक प्रमाव टान्न सकी है। नेत्रास्यू के साथ मुझ 
से जो उकिययाँ निम्मृत हुई है उतसे इतता दशौकरण! नहीं होठा, क्योकि उनमें परिहास 
तो है हो महीं, मदु-विमोबत भी विवम्बित वन जाता है, प्रोति-दिदाई, 'चेतनि नदी," 
नतत-्धव,' 'प्रीति-छुरी,* तथां 'विधि-कुलाल'र के साय रुपक इसी तस्य का समर्थन 
करेंगे, इन झूपकों के गर्म में श्राय उप या उत्प्रेशा भी रहती है, इनकी अभस्तुत 
सामग्री भी सुपरिच्तित है परुतु इसमें अनुमूदि स्वत्प हे इसलिए इतसे पाठक का रणन 
नहीं होता, थे कवि के भक्त पूर्द जीवन का झुछ झामास देवे हे जिछ जीवत को इसमें 
प्रप्रल्तृत बताया गया दे वह परिचित होते हुए भी मोदक मही हैं, प्रत प्राठक उप्र 
हब्लीव नहीं हो प्राठा । दीसरे प्रकार से स्ाग रूपक सामान्य प्रसय में व्यवद्वत है, 'तोभा- 
तिम्पु न प्रत रही री' जैसे घगोग में तथा 'बज पर मंढर करत है कार्मा तथा 'लकियित 
कालिरदी प्रति कारी जैसे वियोग प्रमग में इसी कोटि के है, इनमें उक्त गोपी की ने 
भी मानी जाय तद भी काम च॑त सता है, जो अनुभूति कवि के मतर में जगो थी 
उसी का यहां श्रास्‍्वाद हो सका है । 
सूर की प्रशमनीय मोलिफता उत पलों पर हू जहाँ उन्होंने साग हपक भी 
व्यय के धयत्कार से भर दिये हैं । सागर के वियोग खण्द में 'मघुकर' तया “बेलो' 
शब्दों का प्राय सर्वत्र ही श्निष्ट प्रयोग है, जो दयाम के विवष्ट प्रयोग के समान हो 
मादाक्षिप्त है। 'मयुकर' का सबसे सुन्दर प्रयोग एहु रे, मधुकर ! मघु सतवारे' में 
३ मुक्त आ्रानि मदे में मेली 
समुझ्ति सगुत से चले ने ऊघो, बह तुसत वै सब यूंजि अकेली! (४३४२॥ 
२ प्रीति करि दोन्‍्हीं गरे छुरो । 
ऊँसे पंधिक चुगाप कपट-कव प्राठे झरत बुरे झ३दणझा 
३. ऊघों भन्ती करो ग्रज पाये 
विधि कुत्तास कीने काँचे घट ते तुम आनि पाये ॥8३ ६६॥॥ 
४ विद भ्रक स्थामसुन्दर के बार-बार प्ादति छाती । 
लोवत-तल छागर-मप्ति पिलि के हैं गद ह्याश स्थाग वी पाती । 
३६ रह रे मदुकर सथु मतवारे। 


कहा करों ठिर्पुन ले के हो जोबहु कान्ह हमारे 


श्ष्र हिन्दी-काव्य भौर उसका सोन्दर्य 


/ यहाँ 'मधु' का स्विष्ट अर्थ लेकर अमर तथा मदठ्प को रुमान तो बताया ही है, 
दुब्जा पर भी एक तीखां व्यग्य है-- 
तुम जानत हमहूं दंती हे जेसे कुछुम,तिहारे। 
घरो-पहर सबको बिलमावत जेते भादत कारे ॥ 
स्‍त्री का सबसे बडा गुण कुद्श्नोद्रत है भौर सबसे मदान्‌ दुगुंण बुलदापन, 
झत ढिसी प्रत्य स्त्री को बुरा बताने के लिए नारी उसको बुलटा बताया या बवाया 
करती है--उसे इसी बात का गवं है कि में दु स॒ में हैं तो क्‍या भपने कुल-स्त्री-पर्म फा 
तो वाधा-निवारस-पूर्वक पालत कर रही हूँ, भौर वह यदि अपने सर्वस्व धर्म के बदले 
कुछ झादर पा गई तो क्या, मणि के सम्मुख काँच के टुकड़ों का वा मूल्य | इसीलिए 
समस्त साहित्य स्त्री के इसों गौरव को मुक्तकण्ड से स्तुति करता है। वाममार्ग से 
प्रभावित परकफीया-श्ाश साहित्य में छुलागनाशो को फुसलानेवाली दुतो दुलदात्व को 
इसी हेतु प्रेस का प्रावरण पहुेनाकर* उसको कुलघर्प से भ्रधिक सुन्दर दिखाया करती 
है । 'एकनिप्य्ता/ 'पतिद्रत' या 'कुक्न-्क्नी-द्े नारी वा स्दमाव हैं, यदि वह इसके 
विपरीत झाचरण करे तो उसको नारो वा विकार ही समम्य जोयगा, परत पुएप 
की प्रदूति एश्निप्ठता नहीं है, दह यदि उच्च दतकर एक्पत्नीधत वा पालन करता 
है तो वह महान्‌ है--समस्त जीवन का गौरवमय चित्र प्रस्तुत करके भी प्रादि-कवि 
है भर्वादा-युरुपोत्तम के जीवन में इस एक-पलीद्रत का दृश्य इसीलिए प्रनिवाय समझा। 
प्रस्तु, पृश्ष को सथुप घोषित करना कोई गाली नही है, परन्तु नारी को 'बुसुम' सिद्ध 
कर देना उप्तती जीवनसज्चित प्रतिष्ठा पर निर्मम ग्राघात है.) योपियाँ शुर्ध होकर 
इसौलिए भपना सर्वेत्व झपह रण करनेवाली कुब्जा को 'कुमुम' वनाकर उसको मुख 
दिखाने योग्य नही रहने देती--एक हो शब्द में कितवो सामथ्यं है। एक दूसरे हृधल 
पर “बेली' शब्द का ड्लिष्ट प्रयोग करके सूर ने ब्रजनवेली गोपियों का मथुरा कौ नवेजी 
बुब्जा से पार्षवय बताया है जिसमें लतता-प्श्रस्तुत को सहायता से साग रूपक भी है 
ठथा गोपिषो के प्रेम की सहज व्याख्या भी-- 
थे बल्ली विहरत वृम्दावत भरुभो स्पापतमार्ताह। 
प्रेम-पुष्प-रत्त-चास हमारे विलसत मधुप गोपालहिं ॥ 
जोग-समोर धोर माह डोलत, रूप-डार दिए लागी। 
झूर पराष न रजत हिपे तें क्मल-नपन घनुरागी ॥४१२६४ 
इस ५ के प्रथम चरण में प्रत्येक शब्द में ध्वनि भरी हुई है, प्रभन्तुत भ्र्ष तो 
स्पष्ट है--'जब ये लहाएँ शरद दाने दृद्धिमती हुईं तो वृन्दा नामक बन में एक ए्याम 
घोटत नोच परागपक में पचत, ने झ्ापु सम्हारे। 
बपरबार स्रक सदिरा को प्रपरस कहा उपारे॥ 
१ विद्यापति के निम्नलिप्रित चरण देखिए-- 
शुस-त धरम काँच सम तूल। भदत-दलात मेल पनृकूल ॥ 
झुल फामिनि छर्तों, कुछ्टा भट्द गेसों, तिनकर यचन-खुभाई ॥ 


है 
डर 


श््ड हिन्दी-काब्य झौर उसका सोन्दर्य 


प्रथम उदाहरण मेँ योग को निम्सार तथा व्यय वच्तु घिड्ध करके यह सके दिया गया 
है कि योग की मथुरा में भी कोई पूछ न हुई तो उद्धव प्रपनी चालवाजी से इसको 
गोडुल में मेडने के लिए आये । दूसरा उदाहरण भवित को राजपथ! वनाकर निर्गुश 
को उस मार्ग का बाघक पिंद्ध करता है, उस समय निर्गुर तथा योग भवित के सबसे 
बडे प्रतिद्ठद्वी थे, तुलसी के शब्दों में श्योरख जगायो जोष, भगति भगायों लोग” 
दूत-क्ीडा में जय और पराजप दोनो ही बुरी मानी गई है, निश्चय ही ऐसी पराजय 
मनुष्य को मुख दिल्लाने योग्य नहीं रहने देती जिसमें वह झपना सर्वह्व लुटा बैठे हिते- 
पियों के मना करने पर भी जुग्मा खेलकर, राधा की दशा ऐसे ही हठी पराजित जुम्ारी 
की सी है । सर्प को दवास रुूसार को व्याकुल ही करती है, उप्तते न अपना उपकार होता 
है और से विश्व का, इसी प्रकार ग्रसफल प्रेम की निरवार्से निष्फल तथा निष्प्रपोजन 
हैं, केवल दिकलतेवाले समय की सूचिका | प्रत्तिम उदाहरण एक परिचित घदना वा 
स्मरण कराता है, आपके पास जो प्रमूल्य रत्न है उत्तको यदि झ्राप किसी पुरानी थैली 
में रख देंगे तो प्रपती लापरवाही के कारण उससे हाथ धो बंठेंगे ब्णेकि वह किसी 
भी समय चुपचाप छिसक जायगा, श्याम ने स्नेह रूपी रत्न को ऐसी ग्रनवधानता के 
कारण गेंवा दिया प्रीति की पुरानी थैली में रखकर--यहाँ 'प्रीति' तथा स्नेह दो शब्द 
का मभिल-मभिन्‍्न प्रथों में प्रयोग है, (प्रीति! मेल जोल या परिचय सम्बन्ध का नाम है 
प्रौर 'स्मेह'* हृदय के नेकद्य का, प्रीति ही स्नेह का सरक्षण करती है, यदि प्रीति भीण- 
शोर हो गई तो स्नेह भी मन्द पडकर नष्ट हो जायगा। 

'सूरसागर' (दशम्र स्कत्थ) का समस्त सौर्दयं गोपियों पर निर्भर है, ग्रभी तक 
प्रध्ययन नहीं हुप्रा परन्तु भाव की प्राघार-रण्जु पकडकर उस सागर में डुबकी 
लगातेबाला ब्रालोचक उन रंपणी-रत्नों की व्यक्तिगत विश्वेपताध्रों में प्रवगत हो सकता 
है भौर ददनन्तर समध्त गोषियों की प्रकृति-मेद पर कुछ निश्चित वर्गों में रखना सम्मव 
है, कुछ गोपियाँ वयोवृद्धा हे तो कुछ प्रल्पवयस्का, कुछ प्रकृतिगम्भीरा है तो कुछ 
अचल तथा रसीलो, कुछ वियोगखिन्ता है तो कुछ वज्बनाक्षुब्धा, फिर भी वे सब 
मारियाँ हूँ, ग्रत उनमें प्रभिद्ता से बहुत कम काम लिया गया है, और वाहरी शोभा 
बा भी बलात्‌ ग्रारोप नहीं । अस्तु, सागर के काव्यसोन्दर्य में शब्दशवित का विशेष 
योग है, श्रलकारो की छटा उतनी नही। भह ग्रण भ्रमरगीत के प्रस॒ग में भौर भो 
प्रधिक स्पष्ट हो जता है, ज्ञानी, गम्भीर तथा भ्रपदु उद्धव को बनानेवाली गोपियाँ 
विद्वुपी नही है फिर भी उनका क्षोम पाठक पर सफल प्रभाव डालता है। सूर ने जिन 





३ तुलना कीजिए--- 
गुर कह्यौ रामभजन नौकौ, मोहि लागत-डगरौ-सो ॥ (ठुलसी) 

१ 'प्रोति' तबा 'रनेह' क्तो तुलना के लिए निम्नलिखित उदाहरए देखिए-- 
(क) मधुकर प्रीति करे पछितातों ॥ 
(ख) प्रीति करि काहू सुख ने न्ञद्धो ॥ 
(ग) परम सुखद सिसुता को नेह ॥ 


कष्तुकाहय श्ष्र 


वीने परिस्थितियों को उदभावना को है वे भी इस रितरियोधित गुरा के मनृकल है। 
प्रमर-गीत में राधा को बोलने का अवस्तर स्वत्य ही प्राप्त हुमा, परन्तु सज़जीमुख से 
“विं ने उसको समस्त व्यया छो ग्रभिव्यकत्त कर दिया । एक तो युवतियों की मण्डली 
कर सुममें वियोगपुप्या राघा की वेदता को जता देने की प्रतिशा, सारा वातावरण 
थ वाच्य-्वातावएण से बचित हो गया । इन स्थतों पर शास्त्रीय सौन्दर्य भत्ते हो वे हो, 
परलु सहज सौन्दर्य की भ्रवहेलना नही हो सकती-- 
(क) तू भ्रति ! फात्तो कहत धनाय । 
बिन समुझे हमे फिरि दूकूति हूं एक बार वह्चों गाया। ४४ 
(एज) ग्राए जोग सिपावत पाँडे । 
[ग) काहे को रोरुत भारग सूघो 
(घ] तिणुंन कौन देस को यासी ? 
(३) हमको जोग पिल्लावन प्ायो, यहू तेरे सद झावत ? 
(च) जद चहिहे व भांगि परेहें जो कोउ प्लावत-ब्रातों ॥ 
इन पक्रतियों में गोषियों ले यह छफ़ल प्रपल्त किया है कि उद्धव के उपदेश को परिहास 
में हो उड्ा दिया जाव अर उनके एक-एक शब्द में परिदात भल्क रहा है--चिढकर 
गानों वे उदव के साथ एक दतानी कर रहो हें। +एक बार कहो गाप” से पुनश्व 
>वित्स मोर) या 'हू| छाहद, एक वार फिर हो जाय' को मजञाकिया घ्वनि निकल रही 
है; 'पाे' शब्द में उनको बृद्धूपप टपचता है, हे को _रोपत मारण सृषो क्रो _रोकंत मारण सूधो' से यह 
_व्यजनो होती है कि उ्ददे भी मस्तिमायें को ऋजुपय सम्रकते है परन्तु शब्तावश उसका 
-विरोष कर रहे है; भागे का उदाहरण उस परिस्थिति में है जब सब कुछ सुनकर गोरी 
पूछने लगे कि ग्राखिर यह निरुश है कया बला? । प्रन्ठिम दो उदाहरण उपदेश को 
मम्भी रत को मुसकराहई में उड़ा देना चाहते है। 
_सुप्णागर मृतक कान्य हैं, इसमें कोमलता तथा है, इसमें कोमलता पा माधुय का मुस्त सचय है। 
कर किलर न जल गे न्यास बल स्मइ के हो रहती है। यतत 
यूरदात के निकट परल्तत कया का कोई प्रले तह, परहतुत रुप में तो द्णन हो ग्राते है 
उन पहह फर ह<केबल राह की लोला हो प्नेहय: प्रनेक पर ने अनेझ पाक 
पणयो के लाय वशित है, वियोग-खड_का अमरगीत भी एक दोटी-सो बात_को प्रपे- 


शहद में दिदिंत झरता है। ब्रेजजुत रूपा का अभाद झोर प्रप्रस्तुत दृद्य या वर्भन 
जितना 
१. लॉ क्लास छे छात्रों से तंग भारुर जब एड उत्साहों प्रष्यापक उतझो उपदेश देने 
भेगे हो दोनतोन मितट पा समए भा; विद्यार्थी चुप रहे, पस्चु जैसे हो उनहा उपदेश 
सप्ताप्त हथा एक शैतान छात्र उडा होहर शेता--पाइंस सर प्र्णेत्‌ जो घाप क्ह्रहे 
पे वहु समर में नहीं प्राण, इस बार ध्यान से छुनेंगे एफ दशार फिर कह दीजिए) 
प्रध्यापक इनफों सुधार छे परे जांबफर चिद्ते हुए कोध में दलास से बाहर दे गये । 
होड़ यही घटना प्रो० उतर के साथ हुई, सट्कियों को उत्त पताप्त में वे गरम भी तो 
भेहोंणरे 
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की प्रचरता सर के काव्य को रमझोय तथा मनोहर बनाते हे। घप्रस्तुत-योजगा का 
सर में इमो अर्प में प्राचुर्य है, उनमें प्रस्तुत वस्तु या भ्ल्कार का इतना शापि् 
नहीं जितना भप्रह्युत विषय या बल्पनोदुमूत वर्णन का, बद्दा में बद़गो को उद्मावद्य 
जिम मनोरमता की सृष्टि करती है वह मुग्तक काव्य में बर्णनओ्ाचूरयय से सपादित होगा 
है। देश-काल हा तो प्रश्व॒ कैम है परन्तु पात्र-मेद से एक हो वस्तु प्रनेकषा दृष्टिय 
होती है, उम्तकी प्रवि्ियाएँ भनेक नवीदतायों को जन्म देती है । गोपियों दो ६५ हबार 
थी, किसी भी प्रयग की स्ञा5 हजार हृदयों पर क्या प्रतित्रिया होगी-इसी का हस्त 
अकत सूर-जाब्य का सोन्‍्दर्य है। सूर ने भक्तयूर्वे जीवन का पाण्डित्य त्याग शिया 
था, इसलिए स्थूल प्रतवारों को छटा दीक्षान्तर क्ाम्य में बहुत कम है, गहाँ उ्ता 
स्थात वर्णन-वैविध्य तथा उक्ति-सौदय ने ले लिया है । 


सूर की राधा 
आ्राभीर सर्ृत्ति के ज्ोकरत्व 'कान्ह' और “राही” जद भकस्मात्‌ भ्ायंजाति वो 
मिल गये तो धाय॑जाति के उतके कलह घोर बपने 'हुय्शां में एसरूएता सोशार देपों 
का एकीकरण कर तिया, परन्तु उनके इतिहाठ्ठ में 'राघा' जैदी कोई नारी पी ही 
नही, भ्रत 'राही' तथा 'राधा' के एकीकरण के लिए प्रायेजाति दो उस समर 
प्रमीक्षा करती शो घब तक कि भक्ति-सुधानिधि की सबसे उज्ज्वत मशि के हप३ 
शाधा स्वय ही वोचिविक्षोभविह॒ला के समात ब्रज के कछाएं में न भा १ढी। छुट्टी, 
> गन्‍्द शपती जाति के बीच गायें चराकर जीवन तिर्वाह करे पे झोर पे तने परत 
ढया नटखद, शाही से उसी तमय उसके मत मिल ग्रदा, प्रस्तु हु छ धपय पीठे से 
जीवन में एक परिवर्तन श्राया जिसने उनको राजा बना दिया, फिर उसका भाती 
से मानो नातो ही टूट गया, राही ने गह सब कुछ गपती प्रो से देखा प्रौस्पात 
मत से सहा, उसको विश्वास था किप्रेम का परिणाम मला होता है-वाह इस 
उसको ग्रपने साथ ले जाकेंगे, परन्तु वह आजीवब प्रतीक्षा ही करती रही भौर मे 
परान्त भी उसी विद्वाप के साथ धपने प्रिय का पथ देखतो रहो है। भाव भी से 
एफ व्यक्त, युवक या यूवद्ी, दूसरे के साथ विश्वासधात करता हुमा उस तहत 
हग्ा छोड जाता है, तो ऐपा लगता हैं मानों "रहो की प्रमर भात्मा ग्रवति हार 
इस मायदबाद्‌ प्रभागे को साहय देवा रही हो--''सावधाव, प्रशुय-यव वा पम् है 
विश्वास, वाएना का जो उद्धेग मन में उठ रहा है उसको छारे प्रशुयछ से पोह है 
दुम भपने हृदय को प्रेमामृत का उपयुक्त वात्र बना सकते हो, देखो निरशवों डील 
पे भी इंपकी झोतलता में व्याघात ने पहुँरे, हमारा मादर तुप्हारे शाम हैक से 
पशष्य प्रशुयवचितों के यय-निर्देश के लिए हो भगवादु ने मुझे भेजा या शोक 
कर्तव्य को पूरा करने के लिए ही दो मेने मोक्ष की कामसा ने करके प्रतीक हक 
रहना पत्तद किया है।” 
काझ्य में राणा फो स्थायी रुप से जयदेव हो लाये थे, उनती यश पोति 
पुमितनुल्जडुडोर' दें दीन परोघस्भात्भरेश' नोसिकलेवर पोतवान लग ग 
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सराग परिरम्भण करने की 'विलासकता' में, मुग्या होने पर भी, दक्ष है; 'प्रधर-सुधा- 
पर्नेन' सम्मोहित करेवालों उस “नितम्बितों' का 'मुकृतविषाक 'रतिविपदोत में 
तहित के समान मुरारि के उर पर सुशोमित होना ही है। विद्यपति में भी राघा का 
यही रूप है, 'नवयुवती' 'केलिशलायतरें, वह एुलकामिती पी परल्तु कारह के 'सघुन्तम- 
बचन' से लुभाकर वह कुलटा दब गई और प्रेम के मन्द परिणाम पर जीवन भर 
प्र्ठताती रही--'कुल-एुन-गौरव' तपा 'सति-्जत्त-मंपजस' को 'मदममहोदधि/ के देग 
में दिनके के तशत बहा देने से धौर क्या मिल सकता था । विद्यापति में जयदेव के 
समा वितास तो है ही, परेमाभिषेय काम की क्षतफ़लता हैचा तज्जन्य पश्चात्ताप की 
भी कमी नही, राषा मुष्घा से सेक र प्रौद्धा तक के रूप में मितती है, उसने जो बुछ 
किया वहू टूती के बहकाने से ही, वह मानो बदनाम हो गई है इसलिए न सार को 
मुख्त दिखला सकती है ग्रोर ने झपने बदे हुए जीवन को सुख्ध से बिता सती है । 
विद्यापति के समकालीन पटीदास ने जिस प्रतन्‍्प 'पिरित रस' के गोत ग्ाये पे उत्तमें 
'कामगर्ष ताहि। 'हुल धोत जाति मान! सब कुछ उसी '“प्रासार प्राए' 'रर्प को 
समपित कर देने पर किस कलक का डर, किस अच्छे-बुरे का विवेक-- 
कलकी बलिया इाके सब लोके, 
ताहाते. माहिक दुख] 
तोमार प्ागिया कसडेर हार, 
गलाय परिते. छुस्त। 
हर 


है है भर 
सती दा प्रम्ततों तोमाते विदित, 
भाल मन्द नाहि जानि। 
कहें दण्डोशास पाप पृष्य सम, 
तोमर चरण साति। 
चणडीदास का व्यक्तिगत जीवन राधा के जोबन में मली भांति मलकता है, 
यहा मिलन को घडियां तो वहुत थौडी है--मिलन तो मातों हुमा हो नही, प्ौर यदि 
मिलन के कुछ धश जीवन में भागे भी तो वे प्राशका से खाली नही थे, विच्छोद* के 
डर से मिलन में भी दोनों रोहे ही रहे, भौर एकत्र रहकर भी शिया ने प्रिय के शरौर 
“वा स्पर्ण तक लहींकिया। चष्डीदास का प्रेम 'क्ठ किछ घुषा, विषगुए प्राधा' है, 
बस्तुत प्रेम में सुख नहीं मिलता फिर भी दुख के इर पै प्रेम का त्याग उचित नही, 
प्रीति को कसौटी उवाला ही है--जिसके मन में जितनी ज्वाला ग्रधिक्र है उप्तको 
प्रीति भो उतनी ही तीव होती है, गरुख के लिए प्रेम करनंवालरी को पण्डीदास ने 
सावधान कर दिया है-- 
१, दुहुं कोरे, दुहूँ रूँदे विच्छेद भाविया। 
३ एडय पारिव, नाहि परक्षिव, भावितों खेर देहा। 
है प्रेमे दु लू प्राे दलिया प्रेम त्याय ऋरिवार नहे। (रवीदूनाप टाडर) 
४ जार जत ज्वाला तार ततइ प्रीति। ९ 
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कहे घण्डोदास, शुत्र विनोदनों, सुख दुख दुटि भाई; 
सुखेर लागिया थे करे पिसेति, डुख जाइ तार डाइ । 

इस भाँति सौन्दर्य पपाला' तेधा विलाप की ग्रतिमूत्ति राषा यहाँ आकर हुद- 
_यख्य ज्वाला को मूतिमती प्रतिमा बन गई, जिसने पपनो गूढ वेदता से समस्त कलृप 
तथा वासना को भस्मसात कर लिया, भव वह परमार्थ में भी भादशं बन सकती थी । 
सूर की राधा वर्चपन से हों हमारे सामने प्राने लगती है। इृप्ण कुछ बडे हो 

गगे थे, माखत चोरी करने लगे थे, गाय चराने जाया करते थे, ब्रज में उनकी प्रसिद्ध 
हो गई थी, ध्रज युव्षियाँ सुन्दरता के इस सायर को देखकर झनेह वार भ्रपना 'बुद्धि- 
विवेक' खो चुकी थी। प्रभी राघा एक सामान्य गोपी है, उत्तका कृष्ण से कोई विशेष 
परिचय नहीं । परन्तु एक दिन ब्रज की बाल मण्डली के साथ खेलते हुए कृप्ण राघा 
की झोर' देखते हुए चले गये । वह क्षण राधा के जीवन में एक नया रग ले प्राया, 
जहाँ भी वह जाती है उठते श्याम को वह “मृदु म्रत' दिखाई पड जाती है--न॑ जाने 
इयाम जातन्वू भकर उसको भ्रांझो के सामने वार-वार ग्राते है, या सयोग पपने गर्भ में 
कुछ विशेष रहस्य छिपाए हुए है। राघा के मत में उल्लास था, ईश्वर ने उसको गोरा 
रंग भौर विशाल नेत्र दिये थे, उसकी माता उसके माथे पर रोली का लाल टीका 
लगा देतीः झोर पीठ पर लटकने वाली भालरदार चोटी में फूल गूथ देती थी। गोरे 
रग पर भासभानी साडी में वादलो के बीच बिजली के समान राधा की छवि एक दिन 
कृष्णा की भ्राँसों में चकाचौंध पैदा कर गई, दोनों के नेत्र एक क्षण के लिए मिले फिर 
नीचे हो गये, भ्रौर फिर-फिर मिलने के लिए फुदकने लगे। भ्रवसर पाकर कृप्ण ने 
पूछा--'सुन्दरी, तुम कौत हो ? तुम्हारा घर कहाँ है ? ध्ज में कभी तुमसे मिलना 
नही हुप्रा ।” राधा में योवन छिपकर भाँक रहा था, उसने विश्वम से प्रभिनव मुद्रा 
बना कर उत्तर दिमा--“हमें क्या पडो है तुम्हारे ब्रज भ्राने की, हमारा ही इतना भव्य 
भवन श्रौर विशाल्ष प्रदेश है (तुम किसी दिन प्राकर देखो तो तुम्हारी भी भाँखें खुल 
जाये) हम तो वही सुन लिया करते हे कि नद के पुत्र घर-पर से साखन भौर 
दि चु रा-चुरा कर खाते रहुते हे /” कोई हमारे विषय में सबकुछ जानता है प्रौर बहुत 
दिनो थे जावना चाहा करता है--इससे बढकर गत को भुलावे में डालने दाली कोई 
दृसरी बात नहीं, राधा ओर क्ष्ण दोनों ही इसके शिकार हुए, प्रथम मित्नन में हो 
दोनो ने चुप-चाप 'स्य सित्ति जोरी' की कल्पता की --क्या ही प्रच्छाहों प्रगर हम साय 
साध खेला करें। तेत्रो के मिलने पर सन मिल गया, और उनको ऐसा लगा मानों वे 
दो जन्म जन्मान्तर से एक दूसरे के परिचित है। यह अ्रयप स्नेह' था, दृप्णा ने चलते- 
घलते राधा से फहा--"कप्ी हमारे यहां खेलने श्राग्रो न, में ब्रज ग्राम में रहता हैं, 


१ ब्रज-लरिक्न सेंग जेलत डोलत, हाथ लिए चक्डोरि। 
सूरस्याम चितवत गए मो नें, तव सन लियो शजोरि ॥ (१३८८) 
३६ भोषक ही देखो तहें राघा, सैंन विसान भाल दिए रोरी। 
होल वसन फरिया कि पहिरे, बेंनी पोंठि रलति रफभोरो॥ १२६०॥ 
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बन्द के घर, हार! पर झ्ाकर पुफ़ार लेना, मेरा ताम 'वान्ह है, * “तुम बडी भोती- 
माली सगती हो, इसलिए सन तुम्हारा साथ करता चाहता है ।" 
शाघा के गन में खलबली मचते लगी, ऐसा लगता था मानो एक बार हाथ में 
प्राकर कुछ छिन गया हो । वह झपने घर को चलते लगी तो मार्ग में सखी से बोत्ती-- 
“हे श्राये धर वाले, किसी को वया गज पड़ी है जो इसके घर जाय)। प्रेम का भ्रारस्भ 
उप्त सम्रय समझता चाहिए जब॑ मन के प्रगट उल्लास को छिपाने का व्यर्थ प्रयत्त करते 
हुए प्ललरग सी से भी भूठ बोता जाता है--दुढ़ू कहो की, यह भी कोई बताने की 
बाव है हमारे परस्पर के ब्यवहार से भी इतना अनुमाव नही छगा सकती कि हम एक 
दूसरे को प्रेम फरते हैं । दिन बीते और नये प्रेम रस पागें राघा और ध्याम प्रपने 
प्रनुरागं में डूबकर हर तौमरे दिन सैर करते हुए दिखाई पड़ने लग्रे। इस दौच राधा 
ग्रशोदा के पर भी झाई, श्याम ने माता से उसका परिषय* कराया, ननन्‍्दरानी को 
राषा वडी पच्छी लगी, वहू भ्रपने हाथ से “राधा कुवरि' को सजाती है भर श्याम-राघा 
कौ इस जोडी को मन में मोद भरकर देर तक देखती रहती है । प्रीति की यह कथा 
छिप्ती न रह संकी, इ्याम प्रौर राधा बहुत से बहाने बनाइर मिलने लगे तो सखियों के 
प्रन में यह बात खंटकी, वे दाथा के इन ढ गो पर ताने देने लगी--आपने घर में तुसते 
“बैठा मी नही जाता भ्ौर भगर दाहर भागा है तौ क्या विना बर्दे ठने' नही भा सकती। 
सभी बातें बचपन कहकर टासी भी तो दही जा सकुतो,! लोग सदेह की दृष्टि से देखते 
है पौर प्रगती उठाने लगते है। इस प्रकार चलते-चलाते समय बोतता घला गया, 
राधा अपना सर्वृध् सम्र्तित कर बेठी, ने उसके माता*पिठा को इसमें कोई प्रापत्ति यी 
और वे सन्‍्द-यश्ोदा को ) शरद्‌ को रात्रि प्राई, दन्दावव में सतलोला आरम्भ होगई, 
राबा का पहाँ भो मुछ्य भाग घा--प्रगर दूसरी गोपियाँ भी कृष्ण को चाहती हैं तो 
चाद्ा करें, रास में मुख्य भाग तो मुझ को देते हे गौर सारे दम में शह दा फैसी हुई 
है कि कृप्ण राधा के वर में है.” इससे बइफर प्रौर सोभाग्य वया चाहिए ? सूर का 


१ खेलने कबहु हमारे प्रावहु, सब्द-सदन, ब्रन शाउें। 
द्वार॑भ्राइ टेरिं मोहि सोजों, कान हमासे नारे ॥ ११६२ ॥ 

२: प्रृेषी निपद देखियत तुमों, तात॑ करियत साथ ॥ १२६३ ॥ 

३ सग सी सो कहत चलो यह, को जेहै इतक दरवा श्र्ध्ध ता 

४ प्ररर बन-बिहार दो3 फोडत, श्रापु-प्रापु प्रनुराग॥ १३०४ )॥ 

४ पयां यो तू इनको दीह्ूति, बारवार दवाई (हो) ५ (३६६॥ 

६ राधा ये रण है रो तेरे ॥ १३३६ ॥ 

७: फे बेठी रहि भवत झापने, काहे को दतनि जावे ॥ १३४६ ॥ 

८- लरिकाई तबहो तो नोकी, चारि दरप के परोच ॥ १३८८ ॥ 

६. मुनहु सूर रस-राम नायिका, सुन्दरि राघप रानी ॥ १६४५ ॥ 

१०. थी राधिका सकल गुन पूरत, जाके स्याम घधोन ॥ १६७८॥ 
स्पा काम-ानु-घातुरताई, ऐसे स्थाभा-इस्य जए रो ॥ १६१६ ॥ 


१४० हिन्दी-काब्य झोर उसका झोरदर्य 


कोमल हृदय यह मानने को तैयार नहीं कि राधा-कृष्ण का विवाह नहीं हुआा--विवाह 
और व्या होता है, कुज-मडप में सर करते हुए घूमना ही तो* भावरी है भौर प्रीति की 
ग्रत्यि ही ठो विवाह का बन्यन है, इस प्रकार 'एक प्रात हे देह” होकर रास करना 
साक्षात्‌ विवाह* ही तो है। कभी कभी रूठना-मनाना चलता था, परल्तु प्रत्येक मिलन 
में गया और दूना उत्साह ग्राजाता था, 'अनगिन भाति' राधा श्र कृष्ण ते क्रीडा करके 
ब्रजलोक को सुख दिया और सवकी मनोकामता को ययायोग्य पूद्या किया । 

यही राधा से एक भारी भूल हो गई, ऐसी मूल जिसका पर्चात्ताप हो नहों 
सकता। कृष्ण कहते थे कि राधा उनकी है श्लोर सतार कहता था कि कृष्ण राधा के 
है, राधा ने इसका यह अर्थ समझा कि कृष्ण मॉनवे है कि वे यथा के हैं --भगर उनके 
मन में तनिक भी द्विविधा होती तो स्पष्ट कह देते--राधा, ससार हमारे तुम्हारे सबंध 
को गलत समझ रहा है, हमको ब्त्रग रहता चाहिए क्योकि शायद हम लोग जीवन भर 
के लिए एक न हो सर्क // एक बार जब एक सख्री ने हप्ण के व्यवहार को सन्देह की 
दृष्टि पे देखकर कहां कि यह प्रेम३ दोनों पक्षो में समाद नहीं है तो राधा को उप्त 
सखी पर 'रिस' थ्रा गई--मूर्खा, बोलना नही जानती तो चुप रह, वे बुरे हो या भले 
हो, है तो अपने ही,* भ्रगर हम भत्ते है तो सब भले हैं, क्या तू यह समझती है कि 
कृष्ण मुभको कभी इस जीवन में भूल भी* सकते हे, देख श्याम मेरो भोर देखकर ही 
एक विचित्र प्रकार से मुस्कराया करते हे*। सचमुच श्याम उत्त समय राधा के हो चुके 
मै, वैदिक विधि से विवाह तो वही हुआ था परसतु इस प्ामान्य रीति के प्रतिरिक्त गौर 
कमी भी क्या रह गई थी, राधा का कृष्ण पर प्रनन्य प्रधिकार इसी से स्पष्ट हो जाता 
है कि राधा मान करती है तो इृष्ण उसको हर प्रकार पे मनाते हैं, सिर चढाकर घुमाने 
तक में उतकों हिच्वकिचाहद नहीं । मोहर एर उसका कुछ ऐसा जादू ही गया था कि ये 
राघा के इशारे पर ही नाचते थे--अपना काम छोडकर उसके साथ चले” जाते थे। 
जब बात यहाँ तक बढ गई तो एक दिन राघा ने कहा-यह भी कोई बात है भत्ता, 


१ तब देत भावरि कु ज-मडप, प्रौति ग्रवि हिये परी ॥ १६६० ॥। 
२ जाकों ब्यास वरनत रास । 
है गन्ष्व विवाह चित्त दे, सुनी बिध्रिथ बिलास॥ १६८६ ॥ 
३ प्जती इ्याम सदाई ऐसे । 
एक भ्रम को प्रीति हमारी, दे ज॑ंप्ते के तैसे ॥ १८६६ ॥। 
४ स्थामहि दोष देहु जनि माई । 
वें जो भले बुरे तो श्पने ॥ १६३१ ॥ 
प्रापु भलाई सबब भलेरी ॥१६७३ ॥ 
तू जानति हरि भूलि गए मोहि॥ (१६७५) 
स्पाम कछु मो लत ही मुमुकात॥ (१६६१) 
मोहन को प्रोहिनी लगाई, सयहि चले डगरि के । (२०५५) 


की कद जते अब 


कृषा-काब्य (444 


आप जरा भी ध्यान नही रखते, मुझे बडी लज्जा घाती है,' आप पह भी नहीं जानते 
कि सव बातें सबके सामने कहदे और करने की नहों होती' + यह श्याग की परीक्षा 
थी--देखें वे क्या उनद देते हूँ इयाम ने स्वय तो कुछ न कहा परूतु सखामुख से 
कहुलवाया कि सप्तार हुँसता है तो हेसने दो, उसकी बया परवाह करती १९ भ्त्त में 
इमीलिए उसने तिश्वय किया था कि थव जो कुछ हो, होता रहे विधि को प्रेरणा: से 
हो हमारा प्रेम बढ़ा है उ्तका भरसक निर्वाह भी में करूँगी। राधा निश्चित्त भो, 
उसमें अभिमाव थ्रा गया, अब वह अपने को कृष्ण की 'विशिष्ट' सहचरी सम्रभने लगी, 
भौर सारी सज्ियाँ मन ही मन उसकी प्रतिकूल बन गईं | यह राधा के जीवन का चरम 
सौभाग्य या कि कृष्ण को भ्रतन्‍्या प्र यप्ती ददकर वह सवकी आँखों में सटकते लगी-- 
सब वी ईर्ब्यॉलु दृष्टि३ रापा के इस सौभास्य में विष्त देखने की कामना कर रही थी ! 
राषा कृष्ण की इन सीताम्रो का सूर ने जो बर्णव किया है उसमें न जयदेव 
के उमात विला है, ने विद्यापत्ि के सपान कैलि ओर ने चड़ीदास के समान भावी 
विच्देद के भय से मिलन में मो दु्ष, सूर की राधा में विश्वांस तद्ा उल्लास है, 


कि बार व्यकलात आधार व्यक्तिगत अ्रनुभव भी है तथा समाज की चर्चा भी, जब विश्वास जम 
०००७ न. हू टन अत जर 2रन बजे कजिथण 3 क्र 

जुद्य दो फिर बेहिनिलदा का कीने इंर ? सार से भय उत्ती समय तक रहता है जब 
तक कि प्रेम का परिषाक त हुप्रा हो, फिर तो “वाव' भी सोभाग्य बन जाता है 
जप ४ न्‍ ५ घ 
27225 जेलते है.वे जला करें हमारे भाग्य में तो मगवात्‌ ने सुख लिख दिया है उसे क्यो 
_) भोग? राया के प्रेम में स्पूल उपकरण कम सहायक होते है सूक्ष्म भायताएँ प्रधिक-- 
मन की परवशत।, पूर्व सरकार, प योग तथा भावना । 

समीर में छोके के समाले,जेदे एक दित,ग्रकूर.उस लोत्तामय जोवम में विध्ल 
बबरर प्रा गये तो सारे ब्रज में खलबली मद गई। इृष्ण ने राधा से कहा-- भरुके 
3 कम 6 शाम + 2य 3 १० कप नल 
कम ने बुलाया है, में मधुर जा रहा हैं । राधा अपने कानो पर विश्वास न कर सकी, 
फिर वह सोध में डूब गई, उसका गला भरा हुआ था--मुख से कुछ भी उत्तर व 





१ ध्यार्हि घोलि लियो दिंग ध्यारी । 
ऐसी बात प्रगट हें कहिपत, झलितनि माऋ फत धाजनि मारी 
इक ऐप्रेहि उपहासत करत सब, तापर तुम्त यह बात पारी) 
जाति.ांति के लोग हंसहिगे, प्रगट जानि है स्पाम भतारों। (२१७४) 
२ सुर स्पाम-्यामा तुप्र एके, रह हेसिहे स्तर! (२ १७६) 
| शव तो ह्यासहि सौ रति बाड़ी, बिपता रच्यों संजोग | (२२८१) 
४ राधा हरे के गये गहोली । 
मद मंद गति मत्त सता एयोे, प्रद्-प्रद्ध खुख-पुंत् भसेलो । (२३६०) 
४ तो सो को बढमभापिनि राघा, यह नोक्ें करि जानो। (२५१६) 
६ तुम जानति राघा है छोटो । 


घहुएई भ्ठ-म्ठ भरी है, पुरत-ज्ञाक न बुद्धि को मोटो । 


श्श्र हित्दो-कास्य और उसका सोन्द्ये 


निकला,! एक अज्ञात भय उसकी आंखों में नाचने लगा--मिलन की यह श्रन्तिम 
बेला यी । रथ तैयार थां, कृष्ण बेठ गये शोर कुछ देर में दूर पर घूलि ही उडती 
दिखाई पडी, अन्त में वह भी श्ांखो से ओभल हो गई--राघा को होश नही या, दह 
नही जावती थी कि यट सव हो क्या रहा है, जब वह चेती तो सिर पीटता शोर हाथ 
मलता? ही वाफ़ी वचा था | मयुरा की सब घटताएँ घटी, नन्द लौटकर ब्रज गा गये, 
खालों को सारी वात मालूम हुई, सवको यह जावकर बडा आश्चयं हआ्ना कि हृष्श 
राधा को बिलकुल छोड़कर कप्त की एक कुबडी दासी कुत्जां को धर में डाल रसना 
चाहते है? । कहाँ रापा श्रौर कहाँ कुब्जा ! कोई तुल्नगा भी हो तकती है वया || राषा 
का जीवन ही बदल गया, सारा ब्रज उस्ची की बातें करता है--सभी लोग उसी को 
लध्ष्य करके कृष्ण को दोप देते हैं । पापी समाज ! न पहले मेरे सुख को देख सका न रद 
मेरे दुख को । राधा को ऐसा लगता है मानो सहानुभूति दिखाने के वहाने लोग उमको 
चिदा रहे है। कोई कहता है उनको तो कुछ दित ब्रज में ऐश करना थाएँ, श्रत्य पा 
प्राक्षेप है कि दमाम ने बहुत बुरा किया प्रेम दिखाकर गले पर छुटी फेर दी, एक ने 
कहा--वे तो स्वार्ी थे स्वार्थी, वे प्र म का निवाहना क्या जातें* । कुछ गो पिया कृष्ण 
को मजाक उड़ाने लगी--सुना है श्रव तो वे राजा हो गये है श्रोर मुरली त्या गायो 
का नाम धुनते ही उतको लण्जा प्राती है (१८११) । परदेशी के प्रेम को विश्वास 
ही दया, वह पहने प्रीति वढाता है, फिर अपने देश चला जाता है दूसरे को पछिताता 
छोडकर"-..हम तो प्रतिदिन यही देखती है, हमने तो पहले हो कह दिया था कि ऐसा 
ही भ्रन्त होगा इस 'परेम' का । राधा को वडो खी# प्राती है -सब बातें बनाने वाले 
हैं कोई ऐसी युक्ति तो बदलाता नही जिससे वे फिर मिल सकें०। राधा से अपने को 
ही दोप दिया--मेरे प्रेम में ही कुछ कपट होगा जिससे प्लाज यह विरहदु ज़ सहना 


१ हरि भोसों गोत की कया कही । 
मन गह्नर मोंहि उतर न भ्रायो, हीं सुति सोचि रही । (३४८३) 
तब न बिचारी ही यह बात । 
चलेत ने फट गही मोहन को, श्रब ठाढो पछितात) (३६१६ ) 
कैसे री पह हरि करि है । 
राघा को तजिहे मतमोहन, कहा कस दासी घरिहे। 
करि ग्रए थोरे दित की प्रीति । (३८०२) 
परेति करि दीहहीं गर॑ छूरी । (३८०३ । 
प्रेम नियाहि कहा वे जाने, सौँचेई प्रहिराइ । (३८०४) 
कह परदेसी की पतियारी। 
पीछे ही पछचिताइ भिल्लौगे प्रोति बढ़ाइ 
८ बातनि सब फोइ जिय समझा ता 
जिहिं विधि मिलन मित्र दे माषौ, सो विधि कोउ ते बताबे । (१5०१) 


द्‌ 


न्ण 


दर >ब सदा न ८ 


कुप्ण-राब्य श्श्३ 


एड, परसु अब रस वो क्या--ओोच-डिचार में ही जीवन वीठठा चच्चा जा रहा है, 
वि के मिलने का कोई लक्षण नहीं दिलाई पढता ॥* 
इद़व का झागमन ब्रन के जीवन में एक नंगा ग्रक लाता है। श्राशा और ' 
निरांगा के बौच डूबती-तै एती गोपियाँ प्रेम-महोदवि में लहर ले रही थो, उद्धव के 
उपदेश ने एक दूफान ला खेद किया, जिसमें सभी बजवासी वह गये-नन्द ओर 
परशोदी भी,न बही तो एक राधा क्योकि उसको अपने मेंस का विश्वास था--इसी.तिनके 
के सहारे बिना छटपटायें ही उसने अपना सारा जीवन काट दिया, उसकी कामना कोई 
है तो यही कि विरदृविद्दत प्रा जद कष्टजजेर इस दरीर को छोड़कर सदा के लिए 
जा रहे हो तब एक वार प्रिय के दर्शत हो जावें--ठुम में रे प्रास मत घ्राधो, मुभगे बोलो 
तक तहीं परन्तु किसी बहाने क्षरा भर को ब्रज में भ्रा जाना, जिससे मेरे मन की यह 
अन्तिम साधपूरी हो जावे -- 
|बारक जाइयौ घ्रिलि साधों 
५,” 'पो जाने कंद छूदि जाइगी स्वाँस, रहे जिय गायों 
पहुरेहू नइ बबा के प्राबहू, देवि लेंहूँ पल प्राघो। (३८५०) 
दा के मन में दोगुनी वसक है--अ ग की प्रसफलया भौर लोक का उप- 
हास, प्रगर धतार को इस शयरम छा पा ह होता तो सर मारकर चृशकाए एकात् में 
दिन कट जाते, परन्तु सारा समाम सं कुछ जातता है और हमारे प्राध्यान को चर्चा 
चलाकर हमसे म्रधिक बृद्धिमान बतता है । एक दार मिलकर फ़िर सदा को विद्युडता 
जौवत का सवस बड़ा अभिशाप है?--इसकौ मौन प्रीडा को वही झमक सकता है जिसके 
जीवत में यह दुर्घटना प्रा चुडी हो । प्रगर श्याम को ब्रज में रहना तही या तो वे यहा 
आये हो वयो,* प्रौर अगर वे प्राये भी तो पेरे मत को इतते अच्छे क्यों लगे--श्रौर 
जब वे इतने अच्छे लगे तो झपने वगकर वयो ने रह सके ? मै मत फो कितना तम- 
माती हूँ परन्तु वह मेरे वश में नही रहा: ! भ्रव इस गरीर को रखकर पुल-घुलकरर 
भरते से कया है, और आगर गरता चाहे दो मरलों कंसे ? राधा नें जीव में एक हो 
दि घगाया या उसी में वढ़ झपना संदेस्व सो बेठी, मद उसकी दक्ष उम्र जुझआरी 


१ सद्धी री हर्शिह दोय जनि देहू। 
ताते मन इतनी दुख पादत, मेरोइ रपइ सनेहु। (३६१४) 
रे हरि न मिस्ते घाद जनम ऐसे लापयो जात । (३८३०) 
हि ३ मिलि बिहटरे को पीर कठिन है, कहे न कोक भाते । 
|. मिलि बिछुरे को पीर सच्चो रो, दिछर॒दों होइ मो जाते ॥ (३८४७) 
४. देश माधव सघुवन हो रहते, कत अंतुरा क॑ प्राये ॥ 
४- से सते बहुत माँति समुझायों । 
६ दुसह वियोग विरहु साधो के, को दिन हो दिन छोजे । 
'सूर ह्थाम प्रोतम दिन राये, सोचि-सोचि कर भोज क (३६८०) 


१ष्ड हिन्दो-काब्य और उसका सौन्दर्य 


की-सी है जो वहुत-कुछ समभाने पर भी न माना भौर जुम्मा खेलकर सदा वो चौपट 
हो गया अव न ससार को मुस्ध दिखाया जा सकता है यौर न सतार से सहानुभूति या 
दया की झआ झा की जा सकती है-- 
ब्रति मलोन दृषभानु कुमारों । 

४ |प्रधोगुप्त रहति, उरध नहिं चितवति, ज्यों गय हारे थक्तित शुभारो 

राधा विस-बिस को समझावे, किक्षकों दोष दे, जिसके जो मम नावे वह वैसा 
बहता रहे, मगर हम में समझ ही होतो तो प्रेम हो वयो करते ? 

आश्या हो संप्तार का जीवन है, मरते-मरते दम तक हम सोचते है कि शायद 
किसी प्रकार से बच सके, सव कुछ नष्ट होता देखकर भी प्रेमी सोचता है कि शायद 
किसी दात से पत्थर पिघल ही जादे, इसलिए प्रेम सदा भादश्यावादी होता है, हर कदम 
पर धह मुक़ता है और प्रिय के प्रत्येक अपराध को क्षमा करता रहता है। भविष्य के 
भरोसे-- एक वार वह पिघल जावे तो उसके सारे शूल फूल बन जावेंगे, उतनी साटी 
बूरता मात कहलावेगी । राधा इसीलिए मोन रही प्रत्येक नवीनता प्राश्मा को भडकाती 
है भौर अल में झवसाद दे जांतो है, सावन झ्राया--एक के स्थाद पर दो-दो, परन्तु 
साथ भूलने वाला प्रिय न श्लाया, वर्षो प्राईी फिर कीते गई शरद मो गई रा की 
पुराती याद लेकर-परन्तु रासरसिक को प्ाज ध्यान ही नही है। प्रकृति मन में सुप्त 
भावनाप्रो को जगाया करती है--भाकाझ में घिरी हुई कालौं घटा को देखकर भ्रपने 
झाप प्राँखें भर झ्राती है-- 

॥ हरि परदेस बहुत दिन लाए। 

+ कारो घटा देखि बादर कौ, नैन नौर भरि भाए॥ (४०००) 

राघा ने उद्धव से कुछ कहता चाहा भो हो तो वह कह ने सकी, उसने सोचा 
झ्रवेश्य या कि बिना पहे मत हल्का" नहीं होता इसलिए मत की व्यथां को कह डाले 
परन्तु उसके नेत्रो में पानी श्रा गया और गला झक गया ! गरस्तु, राधा की बहुत-कुछ 
बैदना सूर ने सखी द्वारा व्यस्त कराई है। हमने एक विर्मोही* से प्रेम किया-+एक 
*प्रोछे' व्यवित से--हम यह न जानती थी कि ससार में ऐसे लोग भी हैं जो बाहर से 
पूरा मेल-गोल दिजलाते है परल्तु जिनके मत में कपट” ही मरा रहता है। श्याम बढ़े 
कपटी निवले, थे सदा हमारे साथ रहा करते थे, हमारे साथ घण्टो बंठे रहते थे, सग- 





६ दित हो बहे आपने ऋच में, कब लग सूल सही ॥ (४६७७) 
३ कठ बचन मे बोलि प्रावे, हृदय परिहस भीन । 
नैन जल भरि रोड दीनो, ग्रसित प्रापद दीन | (४७२५) 
३ भ्रीति करि निरमोहि हरि सों, पाहि नहि दुख होइ। 
कप को करे प्रोति कपटी, ले गयो मन गोई । (४४१८) 
४ अधो पति प्रोछ्े को प्रोति। 5 
शहूर मिलत, कपट भोतर यों, ज्यों सोरा को रोति। (४४४६) 


कुप्स-काध्य (५५ 


सए घूपा करते थे, मिलकर हँसते थे,? और दु स-सुख की बातें करते ये । हमते श्याम 
को अपना बनाया--अपना सर्वेस्य देकर हम उतके हो गये, उनके लिए ससार में बद- 
गाम हो गये झोर घर-जुडुम्ब वालो के बुरे बने --परन्तु फिर भी क्या उस विप्ठुर में 
_ हमारी इत बात्नो को भत्त में परवाह को ? प्राह | भर उस बातों को सोपने से पयय 
है, हमारी सारी फामनाएँ--हमारे सारे हपने --मत के घन ही ऐें पह पये३ रद ऋहें 
भी तो वया-यया कहे प्रोर विसते कहे-जिसको ग्रषणा समभा था वही घपना न निकला 
हो प्रौरो का वया भरोज्ा ?े हमारे लिए पश्वात्ताप हो प्राज शेष है-हमने वया सोचा घारें 
प्रौर छग निददगी ने वंधा कर दिखाया ! भूल अपनी हो है हमने उसको प्रेम किया या, 
उसने हमको कभी अपनाया ही नहीं--एंकतरफा प्रेम का ऐसा ही करण घल होता 
है। . पस्सु तही, मे अपने मर में सदा विश्वाप्त रसूँगी, मेरे श्याम बड़े भोले गे, 
बे मुझे ध्यार करते बे--मे प्रपते उसी श्पास की याद में डूबी रहेगी--मे मथुरा वाले 
श्याम हमारे नहीं है थे तो कोई भौर हैं। राघा यह तो जानती है कि ध्याम ने नपे 
दिखाते में वहककर। पुराने प्रेम को भुला दिया है परन्तु उसे यह विभ्वास है कि ससार 
में उनको बोई पौर इतना प्रेम न कर सक्ेगाई--किशोटावस्था में साथ-शाप रहते- 
रहते जो कभी न प्रसग होने की भाववा मन में बंठ जाती है बह सुपरिचित होने के 
कारण भत्ते ही धारपेंक ते क्षण सके परन्तु वह अन्य है, वह वासतारहित तथा स्वार्य- 
हीन होती है, उसमें जितना धुस होता है उठता परन्पर के दिखाव़े में नहीं ॥ भ्रोर 
वास्तव में ब्याम को पछवाना पडा, वे सोचते पे कि राधा का प्रेस भी कच्चा ही है, परन्तु 
जब उनको समय दीतने पर राघा के प्रेम की झनस्यता का भ्रमाण मिलता तो उनके 


३ कहा होते झवसे पछिताने! 

छेवत, पात, हैँसत एक्डि सम, हम मे स्थाम गुद जाते । (४३७० ) 
३ जनि कोऊ बद्च परी पराएँ। 

सरबस दियो झ्रापनी उनको, तक न कछू कान्ह के भाएं। (४६५८) 
३ धन की मन ही माँक रही । 

कहिए जाइ कौन थे ऊधो, नाहों परत झही । (४५८८) 
है मसधुकतर प्रीति झिय पष्ठितानों । 

हम जानी ऐसे हि निवद्वेयी, उद कछु शोर ठानी । (४६०५) 
४० ऐस्तो एक फोद कौ हेत । 

जंसे यपतन दुसुप्त रंग मिलि के, मंकु घटक, पुनि सैठ। (४५३७) 
६ अधी धब मई स्थम हमारे। 

मधुकत्र बसत बरलि से ये दे, माधव सघुप तिहारे। (४३६५) 
७ मधुकर यह निहुछे हम जानी 9 

सोयों गयी नेह नय उन, प्रीतिकाथरों भई पुरादी (श्श्रे 
र परम सूधाद सितुता को नेहू। 

सो जनि तजहू दूर के बाते, सुनहू शुलाव जानि गति येहू। 


१५६ हिन्दी-कास्य धौर उसझा सौन्दर्य 


मन में भी टौस होने लगी, परन्तु हाथ से समय निदल गया, भव तो पिछली मूल पर 
पछिउाया हो जा समता है--प्रप्ने मन की कसक दो एक दिन श्याम ने अपने मित्र 


उद्धव से कहा वाद किन के वि चित तें टरत नाहों, राधिका शोपघ्रेति/. ४ 
सार में सदा दो प्रकार के व्यक्ति रहेगे। एक तो वे जो भावना को हो सइ 

कुछ समभते हैं, झोर दूसरे वे जिम्हीनें सद्या नाप-तोल करना सोख़ा है। यदि ये दोनो 
पतग-मलश रहें तो जोदत वी वह॒त सारी समस्याएं उसल हो ने हो, परन्तु सपोग 
प्राय इन दोनों को मिला देता है। साहित्य में ऐसे वर्गन भी हे जहाँ घन प्रतिष्ठा 
आदि के लोभ में कोई विवाहित युवक प्रेम को दुकराकर कुछ समय के लिये परदेश 
चला जाता है--प्रतीक्षाकुल विरही (या विरहिणी) की वेदना के उस समय के उर्‌- 
गारो को समाज के ठेकेदारों ने बडा सराहा है। घोर ऐसी विषादपूर्ण कथाप्रो की 
भी कम नहीं जिनमें नाप-तोल करने वाला झविवाहित प्रेमों झिसी भावुक श्रेमपात्र से 
पहले तो प्रेम जोडता है फिर किश्तों भौतिक स्वायंवश उस श्रेम को तोडकर" प्रत्यत 
चला जाता है, तब प्रवज्चित प्रेमी समाज को सतद के प्रभाव में मपने मत को 
ज्वाला को या तो प्रतल जल में शान्त करता है या प्रश्ति की चिनगारियों में मिल्रा 
देता है (पह वहना झासान नहीं कि प्लाद्श उस विवाहित कथा में श्रधिक था या इस 
प्रविवाहित घटना में) । सत्तार में धन-सम्पत्ति, ज्ञान-विज्ञान, सश्-गौरव सब कुछ है 
झौर एक हपान से दूसरे स्थाव पर प्रधिक है; परन्तु क्या इन्हो भोतिक उपकरणों के 
कारण पिछले प्रेम को ठुकरा देना चाहिए, विशेषतः जबकि दूसरे का कोई भौर 
प्राघार ही न हो ? सौराष्ट्र के कदि ने एक ऐसे ही भपने को वृद्धिमानू समभने बाले 
विप्युर को बार-वार समभाया है -- 

मिम्मा छे ज्ञान झते फ्ोटक हे फा-फां 

इयर छा जोइननों दिखदाइ हो 

साथा समभोले साथा सह्यनें । 

प्रेम भीना प्राशियाँ ससारमा विचरजे 

प्रेम छै सृष्टिनो सवाद हो 

साणा समभोले साथा सायनेरे॥ 

सत्प तो यह है कि पहले तो इस ससार में किसी ब्यक्षित को झयता मत पसन्द 

नहों करता और यदि किसी एक क्लो पसन्द करता भी है तो वह व्यंत्रितत प्पता नहों 


१ एडिन निदेध नन्‍्द के सुत, जोरि तोरयों नेहू । 

२ प्मस्‍्त ज्ञान मिश्या है, दिव-रात परिभ्रम करता निरषंक है, प्लोर इस जोवत के 
सारे संघर्षों में शोई सार महों, हे सवाने | तर जोदन के इस धास्तदिक सत्य को 
समझ से । तू प्पने प्रारें को प्रेम के सौरभ से सुरभित हरके ससार में दिचरण 
कर, इस सृष्टि का एश्मात्र सवाद प्रेम ही है। हे समादे | तू जीवत के इस 
सारगभित सत्य को समझ से | 


शुय्ण-काब्य श्श्ए 


हो पाठा---यह इस्त संसार की तनातन विडम्दना है । राबा-प्टा इसे के प्रतीक* है। 
दरनतु इस विडम्दता से विश्वासधात दा उत्तरदायित्व दम नहीं हो जाता; हाँ, अनन्य 
त्याग और तप से राघा का पद पराजय में अ्रपते झोवन का अन्त कर सेने वाले ग्रस- 
कल प्रेमियों से सहज ही ऊँचा उठ जाए है। राघा जाती है ,क्ति रवार्थी कोइमत 
उगतों ही बुय-भला वहेगा, वह बहू भी जानती है लि उम्र निल्दुर को पपदी निष्दु- 
रवा पर घुट-घुटकर रोसा पड़ेगा, झोर राघा को विश्वास है कि यदि उठ विरमोही 
को प्रांखों के सामने उप कर मविध्य का ठीक पित्र मरा जावे तो सच्चे एज प्रनन्य 
हम के सामने उप्द्य तुच्छ स्वार्य पिषसक्र वह जादेगा। इसलिए रापा ने यह 
तिश्वय किया हि बहू प्रिय के पा अपना सन्देश रही मेज गी--थो किसी महत्वावायत्षा 
में फ्रधां वता हुप्ा है उसे प्रेम का सात्विक रूप आज दिखाई ने पढ़े गा--उसी पुरानी 
सु स्मृति ये, उसी विशवाश तथा उल्लास में राषा गपदा सारा जीवन काट देगी; 
परमार उठे पागल बहता चाहे तो कट्ता रहे, प्रेयना सर्देस्व ग्ंदाकर समाज की थोयी 
हद्वानुधूतरि की उसे मुख बहीं-- 
हुम्र श्रपने द्रज ऐसेहि रहिहँँ, विस्ह-वायु बौएने 
भीशाबाई 
भतित्-पाहित्य में मोराराई को एक विशेष स्थान प्राण है। राजरानी होरर 
भी प्रेमा-रस्ति के मार्ग पर घझग्रसर होते हुए इन्होने लोक्ागदाद तथा बातनाएँ सहीं 
फ़िर परी स्ामोद ग्रिरधर वी लोलाग्रो का निरन्तर गान करती रहो) गुजराती, राज 
स्पातो, द्रज तथा पजाबी भाषाओं में मीट को समान प्रादर दिया जाग है. मयवां 
कहिए कि दक्षिण वी प्रन्यल तथा प्रक्ता महारेदी दी तुलना के लिए उत्तर की 
> एकमात्र मध्यपुगीन बदित्री मोराबर्ई हो हैं। व्यक्तित्व, मगोठ प्रो्ट बवित्व में ते 
हित मोर मौरा को विज्ञेप्व प्रात है--पह बहना स्रदक चहीं॥ मोदा में दर्शद या 
विचारों की सोज व्यय हैं, वे 'प्रेम-दिवानी' थीं, प्रेष ही उनका दर्शन पग्रोर प्रेष ही 
उनका यौवन है। ये संगुए भ्रयवा निर्भुरा नी नहीं कटी जा सकतीं, वयोंकि उनका 
उपाम्ध गिरिपर मौर नखलाल होते हुए भरी सूर के कृष्ण के समान लीसाओं में व्यस्त 
नहीं मिलता, बगरल्तुत सामरी दी दृष्टि से गोरा, कदर भादि निरुंशो तन्धों के ग्रधिक 
जिकट हैं । मौय की मत दाम्पत्य-मभाव की है, उन्होंने गिरिर गोपाल को ब्यनारे 





१. मन मिले, तो मनेर भावुद मिले ना। (दगाती गोत) 
३ दुर्लभ जम्म लहद दृन्दादव, दुर्लभ प्रेम-सरग 3 
ता जञातिम बहुरि कब हूँहे, स्णम जिहारों संत के 
३. कहने चाकर राज थो, पिरथारी खाता, म्हांते चाकर रापो छी । 
चारर रहुएूं, बाय लगा, लित उठ दरतरा पाठ | 
दृख्दावन को कुजगसिनि में तेरी मौला गाने । 
चाररों में दरसन पाऊ सुमिस्य एजें खरदो। 
पे आवन्‍्मगति जागौरो पाऊ, तौनों दातां सरदो त 


श्श्८ हिन्दो-शाब्य भोर उत्तर सौन्दर्य 


जम्म-जन्म का पति मान लिया था भोर उठी के प्रेम में छकी हुईं वे गाती रहयो पौ, 
उपास्य के साथ ऐसा व्यक्तिगत दाम्पत्य सम्दन्‍्ध हिन्दी के किसी भी भक्व कक्‍विया 
कब पित्री में नहों मिलता । 
कहा जाता है कि मौराबाई सखिता का क्‍वतार थो, परन्तु इस रहस्य वा ज्ञान 
उतको तब हुम्रा जब वे विधवा हो गईं भौर वे इस पराथिव दुनैहा को भूलकर उत्त 
विर-पति के ध्यान में रत* रहने लगी । भपने प्‌ वें-जन्म का स्मश्ण कर वे फ्मो-कमो 
ऐसे पद गाती है जिनको इस डन्म में नितान्त ग्रप्मास गिक माना जाइया-- 
२.) सोरों गतियन में धाप्ो जो घनश्याम । 
पिछवाई झ्माय हेला दोजो, सलिता ससौ है म्हारों नाम ॥ 
(७) हेलो, शो सूं हरि बित रहो नजाइ ६ 
* सास लड़, री, सजतो, नशद खिजेरो, पोव जी रहो रो रिसाइ॥ 
चोझो भी मेलो, सजनो, पहुरां भो मलो, ताला दयों न जह़द ॥ 
पूरब जनम की प्रोत हमारो, सजनो, सो रुहाँ रहे री लुकाइ ॥ा 
_!) एरी दई त्तेरो कहा विगाड़ो, छोटा कन्त भोहें दोना।॥) 
करके श्ूगार पलंग पर बैठी, रोम-रोम रस भीना ॥ 
चोली करे बन्द तरकन लगे, इपाम भये परवोशा + 
“मोरा' के प्रभु गिरिघर नागर हरि छरणन चित घोना ॥ 
(पघ) छोशे सेंगर भोरो बहियों गहो ना ॥ 
४. मेंतो मारि पराये घर को मेरे भरोसे गोराल रहो मा ॥ 
मौरा के पदों में लोता-गान बहुत कम है, पत्र-तत्र ग्रोचारण, द्ि-विक्रय या 
चस्त-हरण के पद मिलते है, जिनकी स्या राप-सम्बन्दी या स्यक्तिंगत जीवन-सस्दन्‍्दी 
पद्ो की सस्या से म्धिक नही है। दालहृष्ण को छवि मीरा को दृष्टि से स्‍प्रोमत & 
रही है, परन्तु किशोर के रूप को देखकर उन पर जादू हो गया घोर वे उससे मिलने 
के लिए व्यादुन रहने लगो-- 
(क) बडे बड़े भेंलियत थारो साँवरो मोतन हेरो हँसिक रो। 
हों जमुना जन भरन जात हो सिर पर गार्गार लक रोग 
सुन्दर स्थाम सलोनो मूरति भो हिपरे में शरिझ रोग 
(से) बंसे झावोँ हो लाल, तेरो बजमगरों, गोहुल नगरों। 
इत सषुरा उत ग्रोबुल् नगरो; दोच शहै यदना गहरो। 
पाँय धरों मेरी पायल भोजे, कूदे परों बहि माँ सगरो ॥ 
में दथि बेचन जात वृन्दावन, मारण में मोहत भयरों 
__ __ बरनो जर्पेदा झपने खाल को, छोनि लिशे भेसे नप से ॥ 
३ (क) झूंडे वर को दथा बरूँ जो, प्रप विच मे तज जापा 
वर धरों ला रामजो, म्हाये चुश़े घमर हो जाय॥ 
(स) ऐसे वर को बया वर, थो जमे भोर मर जाय | 
बर यरिये एक सांवरों रो, मेरे चुइलो घमर होय जाय 8 


इष्स-रान्य श्श्र 


वच्च, मिलन की इसी हो लोला के वाद विय्रोर झा भारम्भ हो एया, हुदय में 
हक उठये लगी, घरीर में जलन पैदा हो गई झौर जोवन मरण से भी हेय बत गया। 
दिए के मे पर ही मीरा के काव्य का सार है । जयदेव के ग्रीत्ों के समान ग्रीटा के 
पंद्दो में भी बाह्य परिस्थितियों को प्रपेश्ा नहीं है, इसलिए विरह के पद शगार को 
कामुस्ता को जगाने के स्थान पर हृदय में उद्मत्त मावो को ही सृष्टि करते है, इसी 
टेबु गौय की प्रेम भक्ति दिलात के उच्छुझठ़ो से लाझिठत वही रहो- 
[क) रमंया विन नींद ने झादे। 
नाँद न प्ावे, दिरह सतावे, प्रेम की श्लांच ढलादे 
(छ) सक्षो मेरो गोंद नपनरों हो ? 
एिप को प्र निहारत सिगरी रंस बिहानी हो ॥ 
विरह के इन वर्णतों में सदसे म्धिक भमेस्‍्पर्ज्ी वे स्थल हे जिनमें मीरा का उद्दीप्त हृदय 
प्रतह्म वेददा से चौत्कार कर उठता है, इस पदो गा माषुपे आज तक भक्षुण्ण है-- 
(क) पपइया रे पिव को घाएोी ते बोल। 
सुर एवैलो बिरहिएी रे, णरों रालेलो शत मोड़ 
चोंद कटाऊँ पपदयां रे, ऊपरि पंगलर सूंछ। 
५. पिद मेरा, में पोब को रे, तू पिव कहे सु कूंस ७ 
(सर) पपैया प्यारे काम को घर चितारधी । 
मे सूती छो सपने भरत में पिए पिय करत पुफारणों ॥| 
(7) सर दे रह्षो जोरा रे, घर प्रावो जी स्थाम भोरा रे 
उप्नड घुमड घहुं दिसि से भ्रापौ गरजत है घमधोरा रे ॥ 
(प) बरसे वदरिया सन को, सावत को, मरभखन को। 
शादत मे उमायों भेरो सनुझा, भनक सूनो हरि झ्ायन ऐी ॥ 
(5) में दिराहिएो बंढो जागू, जगत सब सोब॑ री बालो 
विरहिएो बंढो रगमहल में मोतियत को लड पोवे । 
इक विरहिसि हम ऐसी देखो, झांसुदन को माला पो्ड ॥ 
वारी-हूदय से निकले हुए बिरह के ये उद्गार बाह्य सोदेये गे अपेक्षा नही रखते । 
गदि मीरा केकाव्य पै हृष्ण का नाम निकाल लिया जाय दो उसको निर्गुण काव्य 
स्वोहर करने में परश्िक रकोचर व होगा ? कारण हम ऊपर बढ चुके हैं कि दह विरह 
बाह्य परिस्यितियों से स्दृतत्तर वेददा की झनिन्यरित मात्र है, गत इसकी य्रोडगा प्रत्येक 
प्रधग में डीक संगेगी । यदि विरह्‌ के उद्दौष्त उद्यारो के साथ-साथ बेदना कौ कसक 
प्र दृष्टि छत्रें तो ऐसे पदों में कवीर का अपूर्द प्रमाव दिखाई पड़ता है-ममस्तुठ 
प्रागग्री, प्रयुक्त शब्शवली प्रादि सदयें-- 
(%) घुरत निरत झा दिवला सेजो या, मनसता परत बातो २ 
प्रधम घाणि का तेल सिचाया, बाल रहो दिन रातो ॥ 
(से) ऊेदी टोचो राहु रफ्येलो, पौँद नहों दहराव ॥ 
सोष-सोच पा घढें जतत से, बार्चार डिग साथ ॥ 


रृद्० हिन्दो-हाव्य भौर उसका सौन्दर्य 


(ग) पाँच सखी इकठी भई , मिलि मंगल गाव हो । 
परिय का रली बधावर्ां, स्‍्राशेंद भ्रग न भाव हो ॥ 
(घ) बिहुटो महतर में बना है करोखा, तहाँ से को लगाऊँ रो। 
सुन्‍्तर महल में सुरत जमाऊं, सुख को सेज विंछाऊंरों॥ 
(ड) यथा तन को दिवला कर, मनता को बातो हो । 
तेल जताऊं प्रेम को, यातू दिन-राती हो॥ 
(च]) सासु हमारो सुधमणा रे, ससरो प्रेम-सतोष रे । 
जेठ जुगों जुय जोवजो रे, हाँ रे पेलो नावलोयों निर्दोष । 
(छ) पार्नां ज्यूँ पोली पडी रे, लोग कहें पड रोग । 
छाने लघण में किया रे, राम मिलण के जोग | 
बाबल वेद बुलाइया रे, पकड दिखाई म्हारो दाह। 
मूरस्त बेद सरम नह जाएो, करक करेजे माँह ॥ 
माँस गल-गल छोजिया रे, करक रहा गल प्ाहि। 
भ्रांगलियां रो मूदडो (म्हारे) भ्ावण लागो बांहि 
वियोग के कुछ प्रसग मोरा के काव्य को भारतीय काव्य-पद्धति से सतग कर 
विदेशी प्रभावाकित दिखाते हैँ ।कवीर, रंदास प्रादि नि्गुण भक्तों के प्रति मीरा के सन में 
वस्तु श्रद्धा थी। प्रेत उनका वियोग सदा भारतीय नारी का वियोग नही रहा भौर 
पुर्प होते हुए भी नारीत्व की भावना से वियोग-म्रुग्य रहनेवाले निर्गुणियों का भनु- 
करणु करके वह हृठयोग की गलियों में मटकता रहा, यद्यपि इत स्थलों कौ सह्या 
बहुत अधिक नही है । विनय के परे में लीला का नितान्‍्त झमाव है भौर सूरतागर के 
वितय-सण्ड के समान या तो हरि की प्रशस्ति है या प्रपनो प्रघमती प्रंघवा सस्तार को 
निस्तारता-- 
(बा) इस देहि छा गरव न फरना, माटी में मिल जातो। 
यो ससार चहर को बाजो, साँक पडथाँ उठ जासी ॥ 
(ख) दालापन सब खेल गेंदायो, तरुण गयो जब रूप घता। 
चृढ्ध भयो जब भालस उपन्यो, माया मोह मयो मगता ॥ 
(ग) यो ससार सर्गों नहि कोई, सांचा सगा रघुवर जो । 
माता पिता झो' कुदुम्ब क्योलो, सब सतलब के गरजो ॥ 
भोरा के काव्य का प्रस्तुत पक्ष भगवान्‌ के प्रेम में व्याजुल होक र तडपता ही है मोर 
यह तड्पन जीवात्मा की परमात्मा के लिए चिरन्तन मिलन की इच्छा है। इसमें स्त्री 
पुरुष का भाव नही होता फिर भी नारी-भाव से इस बेदना का प्रनुमव करने पद 
प्रात्म-परिष्कार नि झेष समर्पण तथा भावपूणे-प्रभिव्यत्रित स्वत एवं भा जाते हे। प्रत' 
पुरुष भी नारी भाव,कों भपनाकर दाम्पत्य-मतित में प्रेरित होते रहे हे ॥ यह संयोग 
वो बात है कि राजरानी मीरा नारी थो, घत पुरुष भक्तों वी प्रपेशा डममें स्वाभा- 
विदवता धौर तौब्रता की मात्रा अधिक है। इस विरह दा धालम्वन निश्चित नही है, 
मोर उत्चकी प्रपता प्रियवम जानती है, आप उराजो दृष्ण कह लें, राम वह लें या 
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विरजत कह लें मौरा को उससे कोई अन्तर नहीं माता / झतत. भनतेक पदों में उसको 
केवत् पिया' कहा गया है और अबेक पद उसको 'जोगी' या 'जोगिया' कहते है, कही» 
वही केंवत धुत! या 'प्ररु ही तम्बोभत हे। मीरा का अजिप्राय भ्पदी वेदता की 
अ्रिस्यक्ति है, जिस प्रेम में वह घायल होकर वव-बत मारी-मारी फिरती है उसका 
उपचार तो महम्मद है ही, उमका ग्रनुमद प्री सर्वेदुतम नद्दी--धायत को गति को 
घायल ही जावता है दूर से तमाशा देवने बाला नहीं । इसीलिए प्रेम का शाम लेगे वाले 
बेदगा के ग्रनुकररा पर हो न कहके जाएँ---प्रेम का निर्वाह बडा कठित है प्रोर इसका 
चरिषाऊ स्थायी विरद है, मीट ने प्रपने अनु से सस्ते प्रेमियों को सदा के लिए 
सावधान कर दिया है-- 
जो मं ऐसा जाशती रे, प्रीति श्यि दुष होप । 
नगर छिढोरा फ्ेरती रे, प्रोति करो मत कोष ॥ 
रसपान 
>उष्पडाव्यक्षारों में रसलान की प्रस्तिद्धि किसी दार्शनिक सिद्धान्त के कारण 
नही है प्रत्युत्त विधर्मी होते हुए मी कृष्ण के प्रति परतन्य प्रेम के कारश है, उनके काव्य 
में भाषा को सोस्दय्य प्रवद्य प्राप्य दे परूतु जीवन का कोई श्रादर्श नहीं मिलता । इस 
वर्ग के कवियों ने प्रेथ को ही जीवन का सर्वस्व समझा, श्रत श्राद्मा प्रौर उत्पाह के 
उदात भाष सहज ही उपेक्षित बन गये । रसखान ने श्रेम को श्रावन्द का मूल माता है, 
ग्ालन्द दो प्रकार का है--विययानन्द तथा व्ह्मानन्द, प्रत प्रेप भी दो प्रकार 
का हुपा, १रत्तु दोनों प्रकार के प्रेम में ह॒पूल रूप से कोई भ्रेद नहीं एकनिष्ठता था 
प्रनयता* से ही डिवय-प्रेम ब्रद्मन्प्रेस में परियत हो जाता है । सूफियों की सौ इस, 
भावना के कारण रमखान का आदर तेली है, मौर उनका श्रेम वेजा, भाला तौर, विप, 
खद्॒ग की घारा ्रादि का पर्याय बन गया है! इच्द्रिय-जन्य वा्ना से प्रारम होने के 
कारण इस प्रे मे में मनेक प्रश्लील तथा प्रमस्कृत चित्र था गये है, कही नायक ने मुप्तां 
कग्पा के साथ बब्ात्कार किया, कही प्रपरिचिता* पर्कीया के झाथ रस-कैलि क्री, 
होती के उत्सव १९ तो सभी तदीता* तथा प्रौढ़ार एक-सी" ही है --उनको पतिव्त का 
| ३ प्रानंइ-भ्रतृमव होत नहिं, बिता पेय लय जाद । 
है वहू विधयानन्द, के, बद्मातग्द बताने ९ ह॥ (प्रेमन्वाटिका ) 
२ इक प्रगी, विनु कार्नाहू, इकरस सरा समान ॥र शा (बढ़ी) 
३. प्रुपर बहानो प्रेम की, जानते सैसी सूच ॥३३॥ 
४. बह भोई हुई गरजंक ललो ता लोनो मु धाय भुजा मरिक ॥१४ 
(मुजान-रसखान) 
६- श्राइ गोपाल, लियो भरि भ्रक, फियो मत भायो, पिगी रत क' ते ॥११७॥ वी) 
६- प्राषत सलाम एपाल लिए भग छूने मिलो इक वार नयोद्दो ॥१२१॥ (वही 
७- सार्महिं नाई, भोरों नरदहि मचाई * ॥१२१॥ 
८ तारि नवेलौ बच नहि एक दिसेख यहे सब प्रेम भ्रच्यों है ॥१२६॥ 
€, इहि पाल पतिद्रत ताप धरोजू ॥१२२॥ 
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नाम ही न लेना चाहिए । यह प्राश्चर्य की बात है कि नायक का नाम दृष्ण प्रकट हो 
जाने से ही भक्त लोग इस प्रसस्कृत प्रनाचार को भवित की ग्रभिव्ययित मान लेते है । 
रमतान को ईश्वर ने हृदय इतना अधिक दिया या कि उनमें विचारों का 
लितात्त ग्रभाव है, लीला-वर्णन में भी वत्पना स्तव्ध रह गई है। न कोई तया दृश्य 
है थौर त कोई नवीन भाव । यहाँ छोई सौन्दय्य दिखलाई यड़े, समझ लीजिए किसी 
अन्य कवि का प्रभाव है । निम्नलिसित उदरण हमारे मत के प्रमाण है-- 
(क) सागर को सरिता जिमि धावत रोकि रहे पुल को पुत्र दूटयों ॥२४॥ 
(प) उमहों दिन ज्यों जलहोन ह्ं मौन सो धांधि प्रेसुवानी रहै॥३१॥ 
(ग) मो मन मानिक ल॑ गयों, चित॑ चोर मंदनद ॥४४॥॥ 
(घ) जो कोऊ चाहै भत्री प्रपतौ तो सनेह न काहू तहों कौजियों माई ॥८४०॥ 
(४) मो पछितावों यहै जु सस्ो फि फलक सम्यो पर प्रक ने लागी ॥६२॥ 
(च) गोरस के पित्त जो रस धाहत सो रस कान्ह जू नेकुन पैही ॥८८॥ 
परल्तु प्रेम-जीला की सामान्‍य कटपना धार में डुबकी लगा-लगाकर प्रवश्य ही रतलाव 
के काव्य में घनेक बार दर्शन दे जाती है, ऐसे स्थलों पर सामान्य कांव्य-सौन्दर्य भी 
मनोहर हे-- 
(कफ) ऐसे में प्रावत कान्‍ह सुने हुलसे सरके तरकी प्रेगियां को। 
यो जग जोति उठी तत की उकसाइ दई मनो बाती दिया को ॥ १० १॥॥ 
(पट) पे न दिखाई पर॑ झब बाबरो दे के दियोग विया को सशूरों ॥११७॥ 
(ग) सोई हुती पथ फो छतिया लगि वाल प्रवीन महा मुद मान । 
फेस खुले छहर॑ ब्रहर॑ं फहरें छवि देखत मैन चमाने। 
था रस में रसलानि पगी रति रेन जगी प्रेंतिया प्रतुमाने। 
चर पे विव, झरो वित प॑ फैरव, कैरव पे सुकतान प्रमाते ॥१२७॥ 
(घ) बागन काहे को जा्रो पिया घर येँठे हो बाय लगाइ दिपाओ। 
(डी श्रनार सो मौर रही वहियाँ दोउ चम्पे सो डर नवाओं। 
छातिन में रस के निबुप्चा धद घूंघट घोलि के दाप घघाऊं। 
टॉगन के रसके चसके रति फूलनि की रसपानि छुटाऊँ॥ह दा 
प्रथम दो उदाहरणो में सौन्दय्य बी सामग्री व्यावहारिक जोवत से ली गई है--निर्वाण- 
प्राण दीपक की उकसाई हुई वरत्तिका तथा प्रियागम से उत्साहित नायिका में रूप-रग- 
गुण वा तो कोई सादृश्य नही परन्तु दोनो की गति (तिर्वाण से अवस्मात्‌ अंश की 
प्राप्ति] एक सो ही हैं, इसी प्रकार रति केलि के थ्रम के प्रतन्तर वियोग की पारिधमिक 
के रूप में समावता करता चमल्कायपूर्ँ है, रूपकातिशयोक्त का सौन्‍्दर्य-परम्परा से 
ही पृहीत है, भोर नारी को ही चतती-फिरती वादिता बना देमे में उस युग की विला- 
द्विता बहुश प्रतिविभ्वित होती है। 
मध्यकालीन साहित्य मुल्यत ब्रजमापा साहित्य है, बजमापा के माघुप ते भाइृष्ट 
होकर इतर भाषा-माषी भी छ्ाव्य-रचना इसी भाषा में करते थे, रससान ने भाषा के 
साधू को हृदयग्रम्म जिया श्रोर यूग की प्रवृत्ति के अनुरूप इसमें रागीत की सहर 
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जगाकर इसको सौतुमायय से परिपुष्ट करके झपनी रफिक्ता का परिचय दिया। रखखान 
के क्ब्य का मावपक्ष जैमातिरेक है, कलापक्ष में भापा का माधुय ही मुख्य समझया 
धाहिए--यही गुण उतकी कविता को 'रस' की 'छाति' बना यजा है। भाषा के माधुर्य 
है हमाय प्रमिप्राय शब्द-दयन, पद-निश्लेय, झनुप्रातत की छटा तथा सगीतआशता पे 
है। 'प्रेम दाटिका' तो कला दी दृष्टि से अत्यन्त सामान्य कोदि दी है, परन्तु रखखान 
के सवैये माधुय॑ में अपूर्व हे । सवैया व्शिक छत्द है, इसमें हृस्व-दीे का ठीक-्ठीक 
प्रयोग होना घाहिए, यदि इस हृस्वदीर्ध के साथ दर्णों के सौतुमार्य बदा माघुय का भी 
ध्याद रखा जाए तो छत्द मनोमोहरू वन जाता है। कुछ उदाहरण देखिए-- 
(क) या मुरली मुरलीधर की झयरान वी ऋषरा न घरौंगी ॥शा 
(त) दृष्टि परी तवही चढको अटक्तों हियरे ऐयिटे एठवारों रेस 
(ग) रसज़ानि रहै प्टबरों हदक्पों घजलोंग फ़िर संब्बयों भटदपरी री ! 
हुप से हरि दा चट को हियरे एटश्यो भटरयों धटकयों रे ध४३॥। 
(घ) था उन जा खन रादिए माज़न चाउनहारों सो राखनहारो ॥१०७॥ 
इन उद्ाहरणों में प्रदुष्रास तबा यमकत दी छटा प्राठकके गत को अवस्य 
आहप्ड करेगी ग्रोर 'ताखनत, 'जासन, 'मासनन', 'चाऊत, 'राखना, शब्दों मी गति 
एकड़ शोर सिर में कम्प उत्पन्‍्त करती है दूसरी औ्रोर पद्दो में त्तत्तन की इन्छा जगातो 
है। यही ब्रजभाषा का माघुर्य है, जिब्रका रीतिताल में और भी भधिक उपमोग 
हुमा । मांगें चलकर तो इस वृत्य-बयोतयय बोन्द्य-सृष्टि के लिए कवियों से निरयेक 
इब्द-जाज़ का निर्माण जिया, रसखान की यह सृष्टि तिर्यक्ता तक गही जाने पाठी । 
एक प६ में एक-सा ही तृत्यनगीतमय शब्द-मायुवं ठो ग्राइर्पक होता हो हे विपमता- 
गर्भ सम की धागा प्रौर भी रमणीय है, ऊपर के उदाहरण में से द्वितीय में “टको' 
'प्रदवो' के साथ 'हियरे, पिमरे! की विपयरता दर्शवीय है। रमछान के सविततों में भी 
मह ऐश प्रचुर परिमाण में उपत्च्य है-- 
(क) जानिए न प्रात्ती यह छोहरा जम्नोमति को 
बाँधुरी इजाइगो कि विष दपतइगो ॥५३॥ 
[प्र) दोउ परे प्रंपों दोड सेत है बलेयां इब्हे 
भूलि गई एँथां उन्हें गागर उठादवी ॥६०॥ 
(7) सार्तह रचाई भोरों तन्‍्दहि नचाइ, छोरी 
डरिन सचाइ गोते मोहि रजुचाइ गो ६ १४॥ 
रमखान का वाव्य प्रभिधा दा का है, इसमें यृद्ठ वी प्रवृत्ति पूरी साई के 
साय अक्ट हुई है, विपर्मी होने के कारण कवि ने रस-्लोला के ब्रतोकिक संकेत नहीं 
म्यि, भौर न शाम्बीय प्रजाव ही उसमें लक्षित होता है। अच प्रज फी बान्ननागकिल 
जनता के जीवन हा हु ग्रामात स्मखान की ब्ररत्तुत-योजना में स्थू्त दृश्यों के स्‍प 
मैँ जि है। यह कहना कठिन है कि उठ खगारी बातावरख के गोतो में रमसाब 
फिफी विक्िष्त है, परनु उनके ब्रज-प्रेम का कार्स तया ततालोन प्रयोगतिवा मृध्य 


रैदर हिन्दी-कास्य प्लोर उसका सोन्दर्य 


आपषार तिम्नलिंखित स्व ये स्ले स्पप्ट जाना जा सकता है-- 
ब्रह्म में द्‌ दयो पुरानन गावन बेद-रिचा सुनि चौगुदें चायन 
देश्यो सुन्यो कबहूँ न कितू' वह कंसे रूखप ली दंसे सुभायत्र । 
टेरत हेरत हारि परधो रसखानि बतायो ने लोग लुगायन। 
देखो दुरो वह कुज कुटीर में बंठो पलोअ्त राधिका पान ॥२६ा॥। 


श्र हिन्दी-काब्य और उसरा सोग्दर्य 


वाल में रामभब्तिल्‍्काब्य के दोनो दृढ़ स्तम्म्र तुलसी और केशव शास्त्रीय दृष्टि से 
प्रश्नतिम हैं, तुलसी ने 'तावा पुराण तिगमागम' का सार अपनी रचना में भर दिया है 
तो कैश्व की कविता संत्कृत-साहिंत्य वी सामग्री से प्रपूर्ण है, तुतसी में विचार भौर 
कला दोनो ज्ञास्‍्त्रीय परम्परा से सम्प्राप्त हुए है, कैशव में विचार को प्रपेक्षा कला में 
शास्त्रीय उलपप अधिक वरणीय बन गया है। यदि भारत के दुसरे साहित्यों पर दृष्टि- 
पात किया जाये हो उनमें भी रामायश को चिरमचित राष्ट्रीय विचारों का सरक्षण 
करने के कारण राष्ट्रीय काव्य का स्थान प्राप्त है, झतित्रास वी राखायण सहज और 
सरल होते हुए भी बगीय जीवन का प्रतिविम्व है तो ' कम्बन ने तमित्र रामागण के 
भीतर “तिरुककुरात', 'जीवक चिन्तामणि/, 'कन्दपुराणम” और “पेरिय पुराणम' की छाया 
से ही श्रपती कला का निर्माण करके तमिल रामायण को 'पच महाकाब्यो' का सार 
बना दिया है । यह आवश्यक नही कि रामायण के लेखक सर्वत्र प्राह्मणा-धर्मावलम्दी 
ही रहे हो; कम्बंन गेव थे फिर भी अपने ग्राश्नयदाता की इच्छा से उन्होने राम वी 
ग्रपूं कया लिखी। भवितर का इतना ग्रस्‍्मीर पारावार जितना कि तुलसी में है 
किसी भी रामायण में नहीं मिलता । भरत 'स्वान्त सुप्ताय' का एक प्र्थ यह भी है 
कि ठुलसी ने भ्रपदी जीदतानुभूति को काव्य का रूप दिया, सयोगव् वह स्माग,की 
राष्ट्रीय ग्रौषधि भी थी । 

तुलमी और केशव दोनो ही विचारों कौ दृष्टि से तो राष्ट्रीय-पपरम्परा के 
प्रोषक थे ही, कला की दृष्टि से भी इन पर राष्ट्रीय गोरव, सल्कृत भाषा शौर साहित्य 
का प्रमित प्रभाव था । फेशवदास सनाढव ब्राह्मण थे शौर थे राजगुरु, उनको इस बात 
वा प्रसिमान था कि उनके कुल के दास-दाह़ी भी 'भाषा' बोलता नहीं जानते, सस्दृत 
ही बोलते हैं थ्रोर 'भाषा' में काव्य-रचना के कारण वे अपने को पुल-कलक समझते 
थे ।* तुलसीदास की मातृभाषा ग्रवधी थी इसलिए उन्होंने प्रवेक रचनाप्रीं का माध्यम 
ग्रामीण श्रवधी शौर साहित्यिक भ्रवधी को वनाया तथा अनेक कृतियों में तत्वालीन 
उत्तर भारत वी साहित्यिक मापा ब्रजमापा को उन्होंने श्रपनाया, शोर राम-मयित का 
प्रचार करते हुए यह घोषणा की कि यदि प्रेम सच्चा है तो माध्यम का वोई प्रस्तर 
नही प्राता--चाहे सस्दृत में लिखो चाहे भाषा में । फिर भी स्थान-स्थान पर संस्कृत 
के प्रति उनके मत दा मोह सावधान पाठक से छिपा नहीं रहता, सत्दृत शब्दावली 
का तो साहित्यिक रचनाग्रो में निरतर ठपा बहुच्च प्रयोग है ही, कुछ पतरितियाँ तो 
ध्यापरण-चिह्नो-सद्त सस्‍्कृत से ही चली श्राती है श्रौर 'मानस' में प्रत्येक काण्ड 
पता पक के प्यासी है । मस्कृतका यहअनुराय अप्रेस्तुत सामग॥। में 'मेः 
दृग्गत होता है, तुलमी भौर केशव--राम-मक्ति के सूये भौर चद्ध--काव्य-सौन्दर्य वी 
दृष्टिसे अप्रस्नुत योजना में शास्त्रीय तथा सस्कृताश्नित हैं। 
१ भाषायोतिन जानहीं, जिनके कुल्र के दास । 

भाषा कवि भो सर्द मति, तेहि कुल बेशवदाप्त ॥ (क्विप्रिया) 
« रा भादा, का संसकिरत, प्रेम चाहिए साँचु। 
दाम जु धाद कामरी, का ले करिय कु्मांचु ॥ (दोहावली) 


त्तमकापय हि 0 


है गलिहित है, प्रोर झादश उनके 'हृरिविर्ित' में छतरु रहा है। यदि मानस बी 
अणा प्रलोकिक जावभूमि पर ऋ्राथित रहती तो सम्मवन सती को गोद ने होता एस्लतु 
पाठक को एर्सदे हो जाती । प्रत 'कलतप“अेद हे कशा के दर्णन में बुछ प्रद्धर करो 
हल ने उसको समगोचित हुवे दिया । गीवन को विपक्रता, छा की झठोखा भौर 
दिवि की धाप्रता के कारण प्रहस-झजेर मानव जब 'रामवरितमान् को पहला है तो 
मदर समर के जीवर मे इन थे का पूरदेहय देखकर रहे घेप आप होता है पर 
ऐिर मई में पड़ा का सदर के बह उदी भा को दृदा हे ;हण कर देता! है.जो 
रा मे स्वर अपनाया था, यही फवि का उ्देषक है। एलपी के शच्ो में रघुबश-रणि 
शर्म क्मजिनो दिए ऐोवेता का भवत ्ययहाए छरते हुए भी पैयधासियों के मत में 
विरक्ि को हो दृद करते है+- 
शुरातीत तंदराचर र्थात्ती । रामु उमा सब श्रंतरजारों। 
कामिए णे दीनता देखाई। धोरह के मत पिरेति दृढाई॥ (प्रस्पकाएड) 
मराथ् में काम, लो प्रादि वे तम्ाव भ्रापरण करते हुए भो ढ़ गाय को एव 
वशीशृत परे बाते राम कापरी, सोभी भौर भौर सबके समान रुप हे प्रादर्श पवलस्वद 
है मोर सभी तदातत होकर उठी मिरपादि भत्ित प्राप्प कर सकते हैं 
कामिहि नारि पिश्ारि शिति, सोधिहि प्रिय शिमि दाग। 
दिमि रघुदाप विए्वार प्रिय लागहु मोहि राम ॥ (उत्तराएह ) 
झी हेतु 'मागए की कुषा झगत करण, क्तिमत हरति तथा 'ुर्तस्सिम सदर कहे 
हित है। 
परत, भाव की कया के प्रस्तुत पक्ष में दो श्रग हुए, दावे तथा चरित, 
भप्ननुत पक्ष में भी एनको राप्टदर रीति से देह जा सता है। 'भानए का घमरघुत 
पक्ष प्रकृत घर पौ्/शिक (इलीय) वामग्री के नौर-क्ीर मिश्रण के रुप का 
सुपरिणाम है । क्ोकजीवन से भरप्रक्तुत सामग्री लेते हुए तुलसी ने मद्रपि रद 
घुलने का को धया4 नह्ठी किया घोर न 'धु' सेरुर दे योपें को उद्धकर सार प्रहश 
के में ही हरे रहे फिर भो शमचरितिमादम में ऐसो सामग्री को प्रत्यदा रही जो 
कवि का शोर-दीयत मे मुपरिधिम तो छप्ट करती ही है धामात्य परादक को अपनेपग 
की भावों देकर उछल प्रगूछूत भी बता लेती है। इस धामरी के अनेक वर्ग हो एके 
हैं। एक वर्ग कदि डा पशुलक्षी जगत वह प्रधार घोषितकाहा है « 
(क) गयेड़ सहमि रह कछु इहि भ्रादा। 
जनु सचाल बन भादेड लाश 0 (अयोष्यवाण्ड] 
(ध) रहृमि परेड सक्षि पिग्रिनिद्दि पर बूढ़े गमणजु २ 
(ग) उसई जोड़ जज वक गति जाए सलितु समावता 
[प) झुहि न बाह ब्ध हृदय विषु। 
पनहूँ भूषों शुद्ि केहरि गाहु॥ 
(है| रण्त सदत तन चरदर कोरी] 
मागिहि छाए मीद जनु माप थे 


श८६ हिन्दी-काब्य घौर उत्तका सौन्दर्य 


(च) सो दससौत्त स्वान को लाई । 

इस उत खचितइ चला भडिहाई। (मरण्यवाण्ड) 
(छ) ध्घम निसाघर लोन्हे जाई १ 

जिमि मतेछ वस कपिला गाई। 
[जु) करति बिलाप जाति तभ सीता। 

ध्याध दिचस जनु सृ्री सभीता $ 

इन भप्रस्तुतों में चाकी-चूल्हे वाती मौलिकता तो नही है परन्तु कवि का सूक्ष्म 
निरीक्षण ग्रवश्य घ्यवत होता है, प्राय भंह सामग्री साहित्यिक पाठक के लिए नितान्त 
सवीन नहीं है, कवि ने जिम्त भावाभिव्यत्ति के लिए इसका प्रयोग किया है उसमें वह 
पूर्ण सफल है, रादण को इवान बतलाकर उप्तड़ै कार्य की सोचता, उसकी मयकरता, 
कायरता तथा हेयता की सफल व्यजना है, निशाचर हंस्तगता सीता की समानता 
स्तेच्छवश्ा कपिल गाय से बतलाते हुए कवि ने तत्वालीन समाज का एक दयतीय 
बिश्र तो प्रस्तुत किया ही हैं, सीता की परवशता, निरीहता, दी नता का भी सज्जन के सन 
को उत्तेजित करने बाला रूप उपस्थित कर दिया है। कुछ द्ारीरिक प्रापदाप्तों को 
अप्रस्तुत बनाने वाले चित्र देखिए-- 

(क) दलकि उठे सुनि दृदय कठोह। 

जमु छुई गये पाक बरतोरू॥ (प्रयोष्याकाण्ड) 
(ख) मगर व्यापि गई बात सुतीछो । 
छुप्रत चदी जन सव तम बीछो ॥ 

'वालतोड' प्रोर 'वृ र्चिक-दाघा' से कवि स्वयं पीडित रहा था या नही, इसरी 
खोज हमारा उद्देश्य नही पटन्तु हमको इस वात पर ध्यान देना पडेगा कि थे दोनो प्रश्नश्तुत 
मौलिक है तथा प्राइत है, कवि ने इतका प्रयोग परिहास की मावना से नहीं प्रत्मृत 
गम्मीरतम परिस्थिति में किया है, भौर ये प्रभीष्ट व्यञ्जना मैं प्राशातीत सफल रहे 
है । मानसकार की दृष्टि में वनस्पति-अगत्‌ के बुछ प्रश्नस्तुत भी प्रय थे-- 

(क) विवरन भमेठ निपट मरपालू। 

दामिनि हनेउ मनहू तढ ठालू॥ (प्रयोध्याकाण्ड) 
(प्र) सूति भये विकल सकल नर-नारीव॥ 

बेलि विदप जिमि देखि दवारो।॥ 
(न) हाँ हुम्हश्वतिया कोउ नाहों । 

में ततरजनी देखसि मारि जाहों ॥ (वालकाण्ड) 

इन भौतिक प्राइत भरभ्स्तुतो को विशेषता यह है कि ये वेवल भावविशेष दी 
प्रभिव्यतित के लिए ही प्रयुत्नत हैं, कवि ने विस्तार करके इनके बस्ध (हपकन्य 7 
उद्ेक्षावन्य झादि) नही बनाये, इनका मूलोपयोग भावातिशय का पकन है। 

उपर्युक्त प्रप्रस्तुतों में कवि स्वमादवश प्रयसर हुमा या प्रबलपूर्व-थह कहना 
कठिन है। परन्तु छुठ भग्रस्दुत-योजना ऐसी है जो कवि के सचेत प्रयल की सोक्षिणी 
है। गोल्ामी जो पपने समय के साम्पदायिक पस्पो' के कट्टर विरोधी थे धौर उनको 


राम-काब्य १४७ 


दमममंत झातकर धनहे प्रमिशाप से एमाज को बचाना चाहते थे। श्रत्य रचनांग्रों में 
इत पर्यों का जो विरस्कार किया गया है. उमकी चर्चा ऊपर हो चुडी है, उनमें उप- 
देशमत्तद गैती के झराश्रय से तिखकाये वस्तु को अस्तुत रुप में प्रदृश किया है, परन्तु 
नम में स्वत काव्यात्मक प्रयोग है, मत्त तिरस्का्ये विषय को अप्रस्तुत बनातर 
उपते प्रति मत में त्याग एंव विनय की भावना बगाई गई है-- 
(क) लागू कु इचत सु फंसे । 
मगह गयादिक तौस्य जैसे ॥ (अपोध्याकाण्ड) 
(सं) जिमि शुलौत तिए साथु सपानी । 
प्ति देवता ऋरम भत बादौ। 
रहे करम दस परिहर नाहू। 
सबिद हृदय तिमि दास्व दाहू ॥ 
(ग) पैड नगर सचिव सकुचाई। 
ज्ञात भारेति पुर इमित गाई ॥ 
[प) जे परिह्हर हरिज्टृएचज, समहि भृढगग भोर । 
तिनहू कइ गतिमोहि देव विधि, जो शमनी मत भोर ॥ 
(३) तमि श्रुति पैयु बाम पय चलहीं। 
पंचक विरवि बेयु जग छल्तहों 0 
तिएहू कई गति मोहि पकड़ देझ। 
ज्ततों जो ऐहू जान भेऊ ॥ 
(व) भजत दस्स देखत छुप्तेठ, संग लोगह फर भागु। 
जन सिंघल दापिन्हु भगेठ, विधि दस सुलतन प्रधागु ॥ 
(9) भागाइन्न मे देखिये, जैसे निर्मुस बह ॥ (प्ररष्यकाण्ड) 
(ज्ञ) हरित भूमि तृत-सकुल, समुभ्रि परहि नहि पंथ । 
जिशि पाष्तड विधा ते, गुप्त होहि सदफप ॥ 
(भर) भप्तर दस दोते हिम बासा। 
जिपि विज डोह रहिए इस नाज्ञा॥ 
वर्षा भौर शरदुके दर्णद में ज्रिप्त उपरेशात्मक परमनस्तुत सामग्री का प्रयोग है 
वह प्रस्परागत है; पस्न्‍तु उपयुक्त सामग्री प्रपिक्ाशतः पोहिक हैं। अपने सम्परदायवातों 
को स्वर हथो विरोधियों को नाएंकीय यातता दिल्लाता तो धर्मोपदेशकी का सर्देत घ्ेयं 
रहा है, हुमझी को दृष्टि इवतो सदीर्ण वही । वे समाज-विरोवी तत्वो के उन्मूलन में 
दया माई व्यवहार री करते ( श्रति-सम्मठ हरि-मवत पय को त्यागकर अनेक भतात्तरो 
में भव्कगेवाले वहचक तथा धू्तें दम्मियों को तर्क हे पशाजिद् नहीं हिया जा धंकता, 

_ एस उनके प्राचरण ते उसने होनेवाले संगत को उपेक्षा भी उचित नही। प्रत- 
एवं गोस्वामी जौ उतहा डाब्यात्मक रीति से निराफरण करते है। मरत की शात्म- 
ह्लानि में मृतन्जनोतानडो प्रौर वामन्मातियों की अरे बुलती का छबये कठोर उद्पार 
है; भगष, हिदृ््रीप तषा निरुण ब्रह्म पर उत्होदे ब्यम्यप्रात्र किया है--निय'णा ब्रह्म 
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का यह परिहास ग्रत्यन्त साहित्पिक है--'्रमल-पत्र के बौमत तथा स्निय प्रसार के 
भीतर पत्त की प्रनन्त राशि श्राच्ठादित है ठौक उसौ प्रकार जैसे माया के भौतर 
नि ण॒ ब्रह्म, इनका रहस्य कोई नहीं जानता ।/ मयघ डिसी समय वेद-विरोधियों छा 
डैन्ड रहू चुदा है, वौदमत का विक्वत रूए यहाँ एतपा घौर वृद्धिमात्‌ हुआ, सुततमाती 
शासन में पूर्वी उत्तर-प्रदेश तथा परित्रमी बगाल की सीमा पर प्रेमकथाएँ गाकर युवकों 
को निष्किय तथा स्पैश बतानेवाले लोकचहानीवार जम गये झौर भगध तक वेद वा 
विरोध तथा स्वेच्छाचार का श्रयार होता रहा; मगव का प्रतिरूप 'मगहर' भी काशी 
के तिकद था जहाँ कवीर जी धपने भ्रनक्तिम दिन बिताने प्िफ़ इसलिए गये थे कि जतता 
के उस विश्वास का खण्डन कर सकें कि मगहर में शरीर छोड़ने पर मरक मिलता है। 
तुलझी तीर्ष का महत्त्व जानते पे, इसलिए कुतीर्थ का प्रयाव भी उनकी दृष्टि से छिपा 
गे था। परत उन्होंने 'मगह! तपा “सिहल” दोनो की तुच्छता भकित की है। 'सिहल' 
शब्द से ज़का का प्रयें लेना उचित वहीं, प्रत्युत धिहल सोकेकह्ातीकार मुसतझात भ्रचा- 
रको का स्वर 'बैलास' है- जहाँ री इसकी स्थिति हो, जागधी के तिएं पिदृत साथना 
फी पावनभूमि है जहाँ जाकर साधक वेंदविरोध की शवित का संदय कर सकता है, 
तुलसी के लिए मिहल उस अभागी भूमि का नाम है जहाँ परम्पसगत ऋजु सस्‍्नारो 
को त्यागकर पश्मभ्रष्ट दम्भी समाज का प्रभिशाप बवना सीता है । 
लोक-जीवन से लिया “रामचरितम्रात्रत्न! में एक प्रप्रस्तृत श्रवश्य ऐसा है जो 
धजोतीयों से मिलन लगता है, कदाचित्‌ वह मौलिक ने हो, उसमें एक प्रस्तुत के स्थान 
पर 'बन्ध' का उपयोग दै भौर जिस जीवन से सहायता ली गई है वह या उसका सव- 
गींये प्रस्यत्र उपलब्ध नहीं होता, उसमें उपमा या उठ्येक्षा के ध्यात पर सागरूपर है-- 
मातुकुभति-बदई भ्षमूला । लेंहि हमार हित कोन्‍्ह वतूला॥ 
कलि-पुकाठ फर फीनह कुजत्र्‌ । थाडि श्रवष पढ़ि कठिन कछुमत्रु 0 
मोहि लगि मेहु कुठादु तहि ठादय। प्रतिसि पद जग बारह बाट॥ 
(प्रयोध्यावाण्ड) 
साग रूपको का उपयोग तुलसी में बहुत है भौर 'मानस'! में भी प्रपरिमित हे, परन्तु 
घाग रूपको का निर्माण प्राकृत मौलिक अ्रप्रत्तुतों से नहीं हुआ, उपर्युक्त उदाइरण 
प्रषवाद की कोडि में भारेश ) इस उद्धरण में हपक का प्राघार है 'मानु-दृगति' प्रघवा 
मेवल बुमति', कवि ने व्यक्ति को निर्दोष टहराते हुए उसकी मति को कर्म के लिए 
उत्तरदाग्री माना है, मन्परा की मति में ही गिय ने विपंग उत्पन्त कर दिया था, 
मन्यरा वी विमति से कैकेयी में कुमति भ्राई, यही मति-विश्रमम पाये का कारक है, 
इसीलिए तुतसी ने 'पार्वती-मगत' में 'कवि-प्रति-्मृगलोचनि” को साधुवाद दिया है, 
और दी हेतु बंढित ऋषि मे धो तथा मेघा? साम्ती सुमति के विकास को सर्वोपरि 
१: प्रेमपाट पठदोरि गौरि-हृर गुल मति । 
भगतहार रचेद फवि-सति-मृगलोचनि )॥ 
३ पघियोयोन प्रचोदयात। 
३ यां मेघां देवगणा वितरबइधोपासते। 
तेया म्राम्नद्न मेघयउले मेयाविन गुर स्वाहा । 


रापन्काष्य गृष्३ 


भरदच्य प्रदान किया है, वैदिक विचारधारा के ये घृदय सूत्र ममनीय है । 
'रामबरितमानर्त' में कत्तिएम स्थतों पर ही साहित्यिक प्रप्नछ्तुतों का उपयोग 
हुआ है, कदवित्‌ इसलिए कि कि इस कृति को धर्ेशाम्रान्य के दिखा लिख रहा था, 
पलुत काव्य में सोन्दर्य बाह्य वस्तु पर उतना विर्भेर नही जितना कि झान्तरिक पर, 
झत महात्‌ सन्देश के श्लकाव में कोई मी कृति महांनत्‌ नहीं दव सकती भले हो कवि 
उम्को पूर्ण मनोयोग ते सजाता रहे। प्राकृति को ध्रभिरामता में भी दलहीना मारी 
नमता में भयकर हया घृणास्पद लगती है क्योकि वस्तो की वृत्ति उतके मनोभाव ग्रत- 
एवं व्यक्तित्व कौ निर्देशिका है, इसी प्रकार प्रनेक काव्याणकारों से विभूषित वाणी 
व्यय है यदि उसमें रामताम की सात्विक उद्गार नही है। केशद भलकारहीन काव्य 
को हग्त मानते है, तुममी सन्देशहीन या प्रादर्भहवीन को , केशव वाह्यालकार में विश्वासी 
ह, तुलसी आन्तरिक झौन्‍्दर्य में) 'मानस" में एक से अधिक स्थलों पर तलसीदास ने 
प्रफतें इम्त मत का समर्श प्रतिप्रादत किया है-- 
के) मनिति विंचित सुकवि कृत मोड । 
राम ताम बिमु सोह ने सोझ ॥ 
विधुददनी स्य॑ भाँति संबररी । 
सोह ने बस बिता बर नारो के 
पद गुन रहित सुकवि कृत घानो। 
राम नाम णस प्रकित ज्ञानो॥ 
सादर पहुहि सुर्रहिं बुंघ लाहों॥ 
मपुरुः प्रिस सात गुंतप्राही॥ (बालकाण्ड) 
ले) राम वाम बियू गिरा ने सोहा। 
देख विधारि त्यागि मद मोह हे 
थयनहीन नहिं. सोह सुराते। 
सद भूषन भूषित बर झारो॥ (स्रुदरकाण्ड) 
तुलसी को काव्य-सोन्दर्य से घृणा नही है, परन्तु वे मूल्यो को विपयंथ पसन्द नही करते 
जिसका जितनी महत्त्व है उतना ही उसको स्पान मिलना चाहिए। 'भानप! में काव्या- 
तकार का सनोर्य सौदे तो आप्त है ही, वाव्यशास्त्र की कई वस्तएं भी अप्रस्तुत 
दनकर श्रा गई है -- 
(क) प्राथम प्ापर-सात-रक्त, पूछ पावन पाण। 
सैतर बनेहुँ कदना-सरिकत, लिए हि रघताण के (प्रयोध्यावाण्ड 
(से) प्रभु प्रलाप धुनि कान, विकेस भएु बानर-निदर ( 
भाद गएउ हनुमान, जिमि कश्ना पहेँ दोरतत 0 (लकाकाण्ड) 
परन्तु इन प्रगगों में 'रस' शब्द का प्रग्योग किस्ती भी साहित्यिक दृष्ति से वहीं किया 
गए, केबल भावोंद़े! सम्मिजित कं ही जोतक है, निनन स्पलो से हलना की जा 
सती है... 
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(क) सानुज सीय समेत प्रभु राजत परनकुटोर ॥ 
भगति ज्ञातु वराग्य जनु, सोहत धरें सरोर ॥ (प्रयोध्याकाण्ड ) 
(ख) भ्रम मिलत प्रनुर्जाह सोहमो पहिजात नहिं उपमा कही । 
जनु प्रेम झ्रद तिगार तनु घरि मिले वर सुषमा झहीं॥ (उत्तरकाण्ड) 
तुलसो ने 'उपगा' शब्द का तो प्रपनी रचना में श्रनेक बार प्रयोग किया हो है 
'बकोवित' तथा अत्युत्तर' भी एक-एक बार आये है भौर इनका प्रयोग वडा रोचक है। 
रघुवीर-दूत ग्रगद जब रावण की राजसभा में गया तो राजनीति का पालन करते हुए 
भी उसने वक्रोक्तियों से रावण का हृदय विद्ध कर दिया, तब भ्रगद के उन वाखाणो 
को रावण प्रत्युत्तर रूपी सेंडासी से सावधान होकर निकालने लगा-- 
वक् उक्ति-धनु, वचन सर, हृदय दहैड रिपु कौस । 
अति उत्तर सडसन्हि मवहु, काढ़ृत भट दससोस ॥ (लकाकाण्ड) 
प्रतिपक्षी से युद्ध करते हुए जब किसी के हृदय में शूल घुस जाते हैँ तो उनको पेय 
से घाहर निकालरर क्षत का उपचार होता है, वाग्युद्ध में रावण घायल हो गधा, 
प्रगद के व्यग्य वधन उसके मानस को जज र करने लगे तब उत्त योषा मे रवय व्यय 
द्वारा प्रत्युत्तर देते हुए मानो झपने ममंस्थल से निकालकर न झरो का प्रपने दान 
पर प्रयोग किया । 
साहित्य में नारी का एक विशेष स्थान रहा है, हिन्दी के भक्ित-साहित्य में भी 
नारी सामान्य पाठक का भी ध्यान भ्राकृध्ट करती है, तुलसी की नारी विपयक उत्तियाँ 
विद्वानों के विचार का विषय है। प्रस्तुत पक्ष में तुलसी ने चारी के सम्बन्ध में जो कुछ 
कहा है बह तो प्रत्िद्ध ही है, अग्रह्तुत पक्ष में उनके कथन माननीय हैं । 'रामचरित- 
मानस' के निम्नलिंसिंत स्पत्न देखिए-- 
(क) निज प्रतिविवु बदक गहि जाई । 
जानि न ज्ञाइ नारि गति भाई ॥ 
(ख) काह व पावकु जरि सके, का न समुद्र समाइ ॥ 
फा न फरइ झवला प्रवल, फेहि जय फालु न खाइ ॥॥ 
(ग) सुद्ति भुनि पह पुराद श्रुति सता । 
भोह-विदित कहें तारि-बसता ॥ 
जप, तप, नेम जलासय कारी । 
होय प्रोदम सोखे सदर नारो ॥ 
काम, क्रोध, भद, मत्सर, भेका । 
इन्हहि हरफ प्रद जरपा एकाआा 
दुर्वासता कुमुदसपुवाई । 
तिन्ह कहें सरद सदा चुखदाई ॥ 
धर्म सकल सरिततोगह घून्दा 
होइ हिम तिर्हह दहै सुख मन्‍्दा ॥ 


राम-काप्य १६! 


पृवि ममता-जयाद्ध चहुताई । 
पहुहइ भारि सिमिर ऋतु पाई ॥ 
विशेय प्रया में सामान्य कपन की प्रतुयुद्धि इस प्रस्तुत को हम बनाने वाली 
अग््तुत शतित है। तुतती में नारी का ऐसा ही उपयोग डिया हैं, वस्तुत वह 
ढ़ विषय नहीं, प्रत्युत वर्ण्य द्रियय का समर्थन विषय है । कवि ने जिश प्रकार के 
रुपक बनाये हूँ वे स्थल रूप, रंग, माकार आदि की दुष्टि से तो पत्यत्त यूदम है, पस्तु 
गूझ प्रभाव उसल करे में वितात्त सक्षम हैं, नारी को बसन्त, प्रौष्ण, वर्धा भ्रादि 
ऋतुप्रो करा झुप देकर कबि यह दिद्ध करना चाहता है कि बारी हर सौपम में पृर्ष 
को प्रभावित करके मत, बचत और कर्म पर श्रपती छाप लगाती रहती है, सामान्य 
दृष्दि सें ऐसा तगेगा मानों ये हूपक बुद्धिव्यायाम का परिणाम है परन्तु सम्पूर्ण वर्णन 
का प्रमिश्राय हृदय गम करने पर कवि द्वारा प्रतिष्ठित नारी का सार्वकालीन प्रनिवार्य 
प्रभाव पाठक को एदीकार्य बद जाता है । 
पुलवी के धागे रुपको को इसी दृष्टि से देखना चाहिये, उनका लक्ष्य पाठक के 
प्रत पर मेक लित प्रभाव प्रकित कर देता है इछलिए उनमें रुप-साम्य, रग-गास्य, ग्राझृति- 
सांध्य या झब्द-साम्य नही मिलता प्र्यातू न उनका उपयोग दब्द-बमरकार के लिए 
हुआ है घोर न हृप-गुण-मूसरे धरयेवमल्लार के विमित, उनका प्रयोजन तो किया- 
सांप्य था फ्नाम्य मात्र हो है प्रौर इस फल-साम्प में कत्रि का एकसाज उद्देश्य पाठक 
के मत को विश्यायि मगवदमजन की प्रोर प्रेरित करना है, श्रत थे झुपक भगवदुमजन 
के ब्रा पाम ही व्याप्त मिलते हैं। 'रामबरितमातस' में शाग स्पयो की यह छवि 
इरषनीय ई-- 
[क) मृदमगलमप संत समाज । 
जो बग जगम _तोरपराजू ॥ 
राम्भाति पहें सुक्तेरियारा। 
परस॑ ब्रह्मन विचार प्रचारात 
विधि निषेष-मय कलि-मल-हरनो। 
फरम-कमा रदितृदिति बरनी॥ 
हस्हिर-कपा विरोजति बेनौ॥ 
घुनत मुद्ठभ मुरे-मगल दैती॥ 
बदवित्वासु भ्रचेण निज घरमा । 
दोरंप ज्ाश समाज सुकरमा हा (वालकाण्ड) 
(४) प्रात प्रतशूत करि रघुराई। तौरबतज 


नु दोप प्रभु जाई ॥ 
सचिय सत्य, थडा प्रिय भारी ३ माथव ः 


थव सरिस मोत्‌ हितकारों ॥ 
करे पादप भरा भशट | पुन्य प्रदेस देश ग्रेति चाह है 


3 प्राय यह, गढ़ सुहाया। सपने नहि प्रतिपच्छिन्ह वादा ॥ 
सेद महल तौरये बर बोरा। फलुप अनोह़ इसे रतधोराहा 


१६२ हिन्दी-काब्य ग्रौर उसका सोन्‍्दर्य 


सम सघासन्‌ सुढि सोहा। छत ध्रययवरदु मुति सन्‌ छोहा ॥ 

चबर जमून अद गग तरंगा। देखि होहिं दुप दारिद मंगा ॥ 

ध्क्य (योष्याकाष्ड) 
(ग) सौरज धीरज तह रप चाका । सत्य सोल दृढ़ घ्वगा पताका ॥ 

बल्ल विवेक दम परद्ित धोरे। क्षमा बृपा समता रज जोरे॥ 

ईस भजन सारयो झुजानां। दिरति बर्म म्तोय रृपाना ॥ 

दान परलसु, दूध शवित प्रचष्ठा । वर विज्ञान कठित कोदड़ा शा 

प्रमल प्रयत मन ब्रोने समानता । समझम नियम स्लिसोमु् नाता ॥ 

कवच प्रभेद विप्र गुर पूना। एहि समर विजय उपाय न दूज़ा ॥ 

सस्ता वर्ममय भ्रस्त रय जाके । जीतन दहे म॑ कतहूँ रिप्र ताके ॥ 

77: (लकाकाण्ड) 
इत रुपक्रों में एक पक्ष प्राय मूत्ते होठा है ग्रौर दृश्तरा पमूत्त, प्रस्तुत प्रौर प्रप्न 
स्तुत में रूप भ्रोर गुण का कोई साम्य नदी, परन्तु प्रभाव या फ़व की विशेषता प्रांप्य॑ 
है, कवि का लद॒य पाठक को धर्म में प्रवृत्त करना है। जायसी प्लादि कवियों ने इस 
प्रकार के स्थलों पर मुद्रा! के सौन्दर्य ऐे प्रपने काव्य को सजाया है प्रोर प्राय इसतामी 
सस्कृति के चौपड़, पृष्प झादि प्रधरस्तुत बनकर प्राये हैं । तुलसी का उद्देश्य काव्य की 
सजावट नही है प्रौर न॑ वे सामयिक प्राधार-विचार को कोई महस्व देते थे । इसलिए 
उनकी भप्रस्‍तृत सामग्री सवातन ग्रत सृध्म है--मृत्ते वस्तुप्रो के स्थान पर प्रमू्त गुणों 
का उपयोग किया गया है। 

यह प्रावशपक नहीं कि प्रग-प्रत्यय की इस तुलता में रूपक प्रलकार का उप- 
योग किया जाय । साधम्यंमूलक सौन्द्यों में सबसे निर्दंल उप्रमा है.” इसके प्रन्तगत' 
प्रप्रस्तुत 'ध्रधिक' तथा प्रस्तुत 'हीन' होता है, श्रत हीत गुर को प्रधिक ग्रुण वे समान 
बतलाकर हीन ग्रुण का उत्थान विया जाता है । उत्रेक्षा उपमा से बलवती है, इसके 
प्रत्तगंत भअस्तुत समानप्रोय॑ ग्रणवात्वां होता है, इसीलिए प्रस्तुत को देपकर श्रप्रस्तुद 
की सम्भावनों विधेय है । हपक, उपमा भ्रौर उत्प्रेक्षा दोनों से बलवत्तर है, गुरा वा 
इतना भ्रधिक साम्य होता है कि प्रस्तुत प्रौर भप्रस्तुत में कोई मेद नदीं रहता, इसी 
हैतु रूप की प्रपेक्षा गुण के सौन्दर्य के झपक का भधिक प्रयोग वविजव किया करते 
है। भर्िति-काव्य इसी हेतु प्रकार की दृष्टि से रूपक का युग था, उस सत्य उपमा 
धोर उत्येक्षा की प्रतपता में भी रूपक का साआज्य था श्रौर रप-गुश वी घपेक्षा प्रभाव- 
फल पर कद वी दृष्टि प्रधिक थो। तुनसी के हपक विशेष ध्यात देने योग्य है प्राय- 
उनका भुऊ़ाय व्यतिरेक की प्रोर है। कुछ रूपक तो व्यतिरेक ही यन गये हूं। व्यति- 
रैक में रूपक से भी प्रधिक दल उस समय प्राता है जब वह प्रभाव या फद पर दत्त 
दुष्ठि हो। तुलसी में इसलिए 'मानस' में व्यतिरेक का स्थात स्थान पर गम्य या प्रत्यक्ष 
प्रयोग किया है-- 
नव दियु विमत तात जगु तोरा। रघुवर कवर कुमुंद चकोरा॥ 
उद्दित सदा ब्ेंयइहि कबट्ें ना। घटिहि न जग नम दिन दित दूता 


राम-काटय र्द्३े 


कौक-तितोक प्रीति भरति करहों । प्रभू-प्रताप-रदि छविहि ने हरिही ॥ 
निर्धिदित सुखद सदा सब राहु । ग्रतिहि न फेशइ करतयु रहू थे 
बूरन रास-सुप्रेम-वियूवा । गृर्म्रवास-दोष वहि दुू 
(ग्रयोध्याकाण्ड) 
तत्वदर्शी कवि स्वानुभूति को समाज को सम्पति बताने के लिए उसको प्रसा- 
घित करके पाठक के समप्रक्ष उपस्थित करते है, उनका उद्देश्य चमत्गर वदापि नहीं 
होता, फ़िर भी उनके काब्य में सौस्दर्य की प्रनेक नेवीव विधाएँ क्रवाधरात्न हो झव्नरित 
हो याती है । तुलसी जैसे महात्‌ कवि के लिए यह निविवाद है कि उनका काव्य उनके 
प्राममविकास का ही शब्द दिय है, जो सन्देश उनके ग्रन्त करण में #विध्वनित हो 
रहा था उसको जेन-जन तक यहेँवाने के लिए उन्होंने रामकश का झाथय लिया, 
उनके काव्य को सोल्दय उनके प्रान्तरिक उल्लास को हो छाया है, मत उद्यसीन रहते 
पर भी उत्लास-बोतर-एलसजि 'मानस' में प्रतिपद हुगत हो जाती है। इस सौर्द्ये 
को शास्त्रीय लासो से भमिद्वित किया जा पक्‍ता है, परन्तु यह सर्वत्र प्रोयश्यक नहीं, 
इपमा, उठ्ैज्ा, रपक, ब्यतिरेक या दृष्टान्त, उदाहरण प्रादि तो परा्परा के सोम के 
ही नाम है। मौसिक सौर नाम की प्रपेश्ना नहो रछता । 'मातस दा एक स्पत्न देखिए-- 
ठाठ विचार करदु संत पाहों । स्तोचु जोगु दसरधु नप नाहों ॥ 
सोधिम्म विप्र जो वेद-विहोना । तजि निज धरमु विषय लयलीता ॥ 
सोचिश्न मृपति जो तोति ने जाना । जेहि थे प्रमा प्रिय श्रान समता 
सोधिभ वयसु कृपत घनदानू। जो में झ्रतियि लिद भगत सुजानू श 
सोन्िध्न मुर॒, विप्र झबमानी । मुखढ सात लिए शात-गुमानों ॥ 
सोचिप्न पुनि पति बंचक नारी । कुटिल छतह-प्रिय इच्छाचारी ते 
ध्ोदिप् बदु निज प्रतु परिहरई। जो महि गुर-प्ायतु भरतुसरई ४ 
पोचिप गृहो भो मोह बस, करइ करण पद स्णाय । 
सोदिग्र जतो प्रप्च-रत, विगत विवेर विराग ७ 
(प्रयोध्याकाप्ड) 
दशण्प को मृत्यु के उररान्‍्त जब भरत भ्योध्या प्राये तो उनकी मानसिक दशा प्रय्दी 
ने रहो, वे भाग्य को दार्यावती पर भूइ होकर विचार करने लगे झौर फिर दशरप 
की मृत्यु का ध्यान घाते ही सोद में डूब गये। तब बुलगुर ने उनतो समझाया 
कि राजा सो जैसा जीवन घोर जो मृत्यु प्राप्त हुई वह तो ईर्प्पा का विषय है सोच 
का नहीं, क्रोच तो उस भाग्यहीन के लिए होता है जो मानव शरीर घारण करके भी 
स्वर्ण को पालने न कर सका, पर्मपालत जिसको सुंतभ हो गया वह तो रार में 
सब्ते सोभाग्यशाली है। इस्त वर्शेन में मतेक झोचनीद व्यक्धिरें का महत्व-गम से 
शाम गिग्राण पद्म है भौर पह स्थापदा की गई है हि थे सोेग शोवनीय है राजा दश- 
रप बही, गहँँ प्रभाव साम्य ब्यग्य है भौर तुलना की गन्द्र था रहो है। यद्यपि इस 
गोद हा कोई दिशेप वास नही फिर भी भपने झा दें मत्यम्त सफल होने के काएण 
पह पाउक का स्यात प्रवश्य भारृष्ट करता है । 


शहर हिन्दी-काव्य भोर उतवा सोन्दर्य 


बिनयप्रत्िका 


अ्रन्तिम रचता 'विनयत्रिका' में तुलसी के व्यक्तित्व का गत्यन्त निर्मल रूप 
उपलब्ध है । पत्रिका का प्रस्तुत पक्ष स्तुति भात्र है, अस्तुत पक्ष को इशता पप्रस्तुत 
पक्ष की पृथुनता से ही भरी पूरी दिखाई देती है मुक्तक काव्य में प्रप्रस्तुत पक्ष होता 
भी अधिक महत्वपूर्ण है। प्रस्तुत पक्ष के दो झप है--वर्णन तया वर्णनाये प्रदुक्त 
बाह्य सामग्री । वर्शत को 'वितयपत्रिका' में ग्रथिक मदर न मित्र सकता था-कवि ने 
इस रचना में कृतिपय स्थलों ५९ हो वर्ण न किया है। बयोकि उप्तकी दृष्टि बाह्य जगत 
पर कम परन्तु अन्तर्जगत्‌ पर विशेष है। 'विनयपश्षिका' में वर्णन के समान प्रतीत होने 
वाले स्थल वस्तुत कवि के उद्गार-मरात्र है, उनसे वर्ष्य वस्तु का उतना ज्ञान नहीं 
होता जितदा ऊ़ि वर्ष्य वस्तु के प्रति कवि की भावना का, गगा, काशी, चित्रकूट प्रादि 
के वर्णन इस क्यन के प्रमाण है । वस्तृपरक मानस' की तुलना में व्यक्तिपरक 'पुत्रिका' 
+ इसीलिए सामान्य छाद्टित्यिक को प्रधिक रोचक नहीं लगती, कि व्यक्तिपरक_रचना के 
लिए कवि के व्यूजि[त्वु से सप्रभाव भी तितास्त प्रावश्यद् है, जो मक्त हें बे 'पूनिशा' 
पूरु मु है, क्रो अनक्त हे उतके लिए 'पत्रिका' में कोई सौन्दर्य नही। 
तुलसी की सौन्दय-योजना की सामान्य विश्येपता रूप की अपेक्षा गुणा, वस्तु की 
भ्रपेक्षा उसके प्रभाव या महत्त्व, भर स्थूल की अपेक्षा सूक्ष्म व्यक्तित्व पर दृष्टिक्षेप है। 
“मानस झादि के प्रतग में हम इस विशेषता पर सोदाहरण विद्यार कर चुके है। 
“मानस' श्रादि में हमने यह भी देखा था कि कवि स्थूल, ब|ह्य, रूप प्रधवा वस्तु भ्रादि 
से उदासीन नहीं थां, क्योकि उसका लक्ष्य समाज या, प्रत्युत यह कथन भ्रधिक उचित 
होगा कि 'मानस' श्रादि में सृक्ष्म सोन्दर्य स्थूल, वाह्म सौन्दर्य के समकक्ष है। 'पत्िका' 
में सूक्ष्म सौन्दर्य का इतना प्रावल्य है कि स्थूल सौन्दर्य विरलता से ही हग्गत होता है। 
वस्तुत_तुलसी के साहित्यिक व्यक्तित्व का विकास सौन्दर्य की स्थूलता से सृक्ष्मता की 
की झ्रोर जाने की ही गाया है । भाव-यप्षि वी अक्षयहा तथा विचार-राजि की सघतता 
में पार्थिव स्पूलता लुप्त हो गई है,उस रचता-बाटिका के पुप्प-सौरभ एवं पल्लव-्कात्ति 
में मुग्य विचक्षण द्रप्टा भ्रधस्तात प्रावत्त पराधिव सौन्दर्य की उपेक्षा कर देता है, जो 
पाठक इस दिव्य सोन्दय का ग्रुणजञ है वह तुलसी की नत॑मस्तक सरग्नदना करता है 
झौद जो केवल पाथिवता खोजता फिरता है उप्ते टिकने को भी स्थान नहीं मिलता । 
सूदम सौन्दर्य के इस प्रसाधन के लिए कवि ने 'पत्रिका' में प्रायश रूपक तथा 
दृष्टान्त झलकारों की सहायता लो है। रूपक दो अकार के है--सामान्य तथी साग। 
प्त्िक्रा के सामान्य रपक् अग्रस्तुत सामग्री के कारण पाठक के मन में बडा कुबृहल 
उटन्व करते है, यद्यपि रचना में उन्ही का साम्राज्य देखकर साहित्यित मात्र क्षणमर 
हृध्भन्सा रह जाता है। इन रूपको में भप्रस्तुतन्योजता का धाघार इतना सूदषम है 
कि सहृदृदृष्टि से कवि की सहदयता में सन्देह-सा होने लगता है, न रुप-साम्य, ने रग- 
खाप्य, ने भाकार कौ कोई सपानता, झुणो में भी कोई निशंटता नहो, केवल प्रभाव 
या फल यो समक्ष रखकर कवि ने निराले श्रश्नस्तुत जुटा दिये हैं-- 


राम-काव्य श्ध्र 


(क) हिम-तम-करि-केहरि (दिवाकर के लिए) 
(ज) मोह-निहार-दिदाकर [छकर + » ) 
(ग) गिरिजञा-मन-मानतसमणल (706 255 के 
[घ) मोह-मृषक-सार्नार (कर कि #) 
(ह) कह्ति-झतलिकाल-ठानन-हुशानु (क कक के 
[च) भ्रज्ञान-पायोषि-घदतस्भव (65 ता) 
छू) मोहू-सहिव-कालिका (गया » ) 
[ज) मोह-गद-छोह-हामादि-फल-सकुल-घोर सततार निसि-किस्तमाली 

(हजुगान के लिए) 
(%) सोस-सोक्प-कौक-कोशनद-सौक्हर-हस (४. के) 
(पे) डिव्य-मूमिप्रजता मनुलाकर-मर्ि (कया), 
(८) भूमिजा-रमहा“्परदंत-मफरद-रस-रंसिक-मघुरर (भरत ५. ») 
(6) दलुन-बन-धुमष्य (राम के निए) 


(४) बातना-युदद-कैरब-दिवाकर ( ,, » , ) 
(ढ) प्थन-हम-पोर-ससतार-भर शबरो-ताम-टिवसेस-पर-किरव्माली (राम के लिए) 
(शा) पाप-यु ज-मुझाटवी-प्रवल-इब-निभिष-निर्मूलर्ता लि] 
(वी ब्रज्ञान-राकैस-प्रासत-विशतुर । (जि कक) 
इस सम्बन्ध में ध्यान देते को पहली बात यह है कि इस प्रत्गार को अप्रस्तुत 
जता पत्रिका के पूर्वार्य में ही उपल्द है, योर एर्वॉर्द के भी केवल उस स्पल तक 
हूँ तक कवि स्तुति में एकाग्रमता है तुत्तर तो यह विशेषतरां विएल ही नहीं झप- 
बाद हम में ही मिलेगी । 'पत्रिका' का स्लृतिं-परक भाग कवि की देंगकितक साधना की 
प्रवधि है, उसमें देवी सम्पत्ति को भवक देवाद॑न में प्रयुवत देववाणी को उज्ज्वल 
हठां से भी मिल जातो है, कवि का काव्य-च्ास्त्र-विनोद-स्फुरित व्यवितल मी उभर 
उठा है। प्रत प्रप्रस्तुत-योजना के लिए कवि सरदतन्साहिल की अमूल्य यक्षि का 
प्रनायाप्तेव अवलग्ड ले लेता है । दूधरी वात है प्रस्तुत तपा अजस्तुत में हूप, रंगे, 
आकार प्रोदि की निदात्त उपेक्षा तदा गेवल अमाव का ही आपार, रूप, रग ग्रादि 
की दृष्टि से तो दें यय्नस्तुत हास्वौद्यद जान पड़ेंगे । झकर को दिवावर, मराल, कृशानु 
श्रादि को माना भी जा अक्ता हे. परस्तु 'माजीर' बताता हस्पमातनीड् तही- जे ही 
मोह छपी मूपक के लिए शकर को मार्जार बनता पड़े । इसी प्रकार 'प्रज्ञात' को 'राकेश' 
को पदवी देकर उसके विवाक्षक साम्र को “विशुल्तुद बदाते से उनके योरद का हास 
होता है, वृद्धि नही $ भरते ही प्रनुइुल व्याल्या करके हम इत स्थापना पर बल दें कि 
'ंत्रि स्पप्र मोहरूपिशी है; उप्तका अपझार मज्नाव है, परन्तु राक्रेस भी अद्यत का हो 
हुप है, नयोरि घकर के भनुमार भन्ञान ज्ञान के ग्रमाव का ताम जही फ्रदयुत बात के 
विषय की प्तज्ञा है, शकेश॑ अपनी उद्दोपन दवित्र से रात्रि के मोह को और भी बनो- 
यान्‌ दना देता है इसलिये वि ने “ग्रज्मान' को “रादेश' का हप प्रदान किया हैं, उमर 
विपरीत ज्ञान का विवा्य भगवान्‌ वो कृपा से ही हो उड़ता है या हो ज्ञान-भानु के 


१६६ हिन्दौ-काग्य गौर उत्तका सौन्दर्य 


प्रकाश से माया-निद्रा से जगकर, या मोह-रात्रि के प्रस्तित में ही प्रन्ान-राक्रेश के क्षय 
से वाह्तविक निशा-परधकार का ध्नुभव करके । निश्चय ही शानोपलब्धि तथा प्रात्म- 
लाभ सर्वकास्य हें परन्तु सवंछुलभ तो ये नही । भ्रतः विकत्प रह गया वासना की रात्रि 
तो रहे परन्तु उसका उज्ज्वल रूप न दिखाई पडे, उसकी कालिमा वा भनृभव कर हम 
उसका त्याग कर दें, भवित्त काल में त्याग भौर वेराग्य को गह प्रशाली प्राय प्रचलित 
भी थी, तुलसी ने इसी परनुभव से राम के लिए 'प्रज्ञान-राकैश ग्रासत-विधुन्तुद! विश्ये- 
पण का प्रयोग किया है। इतनी सूक्ष्म व्यास्या पाठक को कवि की भपेक्षा व्याख्याकार के 
प्रति प्रधिक श्रद्धालु घना सकेगी, क्योकि इसमें व्याह्याकार की मततस्लीलता ही प्रघत- 
मीय है ! कवि ले इतनी गहराई से न सोचा होगा, परत्तु उसके सस्कार सूक्ष्म-सूत्रों के 
द्वारा ऐसा विर्माण कर सकते है, फिर भी पाठक के समक्ष इतनी सूक्षमतां काब्य-गुश« 
पड्धिनी नही, भले ही ये सूत्र कवि के सूक्ष्म व्यक्तित्व के प्रतिवाय साक्षों हो |, - 
हम यह कह चुके हैं कि कवि पर सक्रृत-साहित्य का प्रभाव है, उस प्रस्ग में 

हमारा भ्रभिप्राय सस्कृत के धामिक तयां प्रीराशिक साहित्य से नहीं अत्युत काब्य- 
साहित्य से था। 'मोह-मूपक-मार्जार' में वस्तृत सामान्य रुपक प्रतकार नही है, रूपक 
में प्रस्तुत मप्रस्तुत का भ्रमेद कल्पित किया जाता है, यहाँ 'भोहू-मूपका तथा 'शिव- 
भार्जाए! प्रयोग व्याकरण की दृष्टि से तो रूपक हैँ परन्तु काव्य की दृष्टि से नहीं, 
वयोकि प्रभेद वल्पनाम्ों से सौन्दर्य की सुष्टि नही होती । यदि इस पद्धति की व्याख्या 
करनी हो तो इसका विस्तार होगा 'मार्मार' इब मोह-सुपकस्प हस्ता' । कवि मे कृत 
चित्‌ स्पष्टतया ऐसे प्रयोग किये भी है, 'पाप-पुझज-मुझ्जाटवी-प्रगल-इव निमिष-निर्भू ल- 
फर्त्ता' (पद सस्‍्या ५५) का प्रस्वय 'प्रगसमिव नि्मिषे पाप-पु#ुज-मुझ्जाटइया निर्मूल- 
कर्त्ता होगा। यह वाणकषि की गद्यशेली का प्रभाव है, ऐसे पग्रस्तुतों कौ साधिकार 
योजना से' गद्य कवीना निकय बदग्ति! वाली उद्धित प्रचलित हो गई यी । कादस्बरी 
से ऐसे स्थलों पर प्रप्रस्नुत-सामग्री प्राय पुराणेतिहास से श्री है भौर उस प्रतिद्वयी- 
कृषाबार के प्रप्रस्तुत श्लेप की कला से नाचते हे, फेशव ने ये दोनो ग्रुण ते लिए। परन्तु 
तुलसी ने ये विशेषताएं स्वीकार न मीं प्रस्तुत ल्ौकिक था तलालीन जीपन की साम* 
यिक सामग्री से प्रश्ध्िष्ट प्रप्रस्तुतो की योजना को । भस्‍्तु, तुतक्षी वी भप्रस्तुत पोजबा 
में जो दोष माना जा सकता है वह वस्तुत परम्परा का स्मरण करा देने वाला गुण ही 
है। यशपि इस प्रकार झो प्रश्रस्तुत योजनाएँ एक पद में एक-दो से प्रधिक नही हैं, इस- 
लिए 'कादस्वरी-गत सौन्दर्य को प्राप्ति 'पत्रिका' में सम्भव नहीं, फिर भी विम्नलिसित 
पद का सौदय प्रव्तोग़नीय है-- 

रघदा-कुपु३ मुलब्रद॑ निलेस 

भति प्रबल मोह-तम-मारतड। है 

भ्रज्ञाननाहम-पावक प्रचंड ॥! 

प्रभिमान-सिन्धु-फु भज उदार। 

रागादि-सर्ंगन-पस्नंगोरि । 

दय-नाव-मृगषति सुरारिता । (बंद संध्या ६४) 


रम-शास्य श्र 
| पढ़ बा संस्कृत में प्रगुवद इस प्रसार होगा-- 
है तिशेश इंद रघुबशदुमरत्प गुप्त.) 

अंतिप्रवतस्य मोह तमतों मात्तण्ड इब। 

गम्भीाजानस्य प्रघाइवाइश हवा 

अप्रिमात सिल्धो' उदार-कुम्भज् इव। 

राग्रादिनसर्षगणुत्प पल्वगारिदतू । 

कब्दपं-नगर्य मृगपति इब (जी) मुरारि. 
इन योजनाग्रो में 'सामराव्य धमे' का प्रयोग है मौर एक-दो पद (दैसे 'उदार, शुरारि' 
प्रादि] व्यय भी रख दिये है । सृक्षम सौन्दर्य का व्याष्यापूवेक झन्वेषण ने भो पिया 
जाय तो भी बाहयगौन्दर्य गात्र के लिए काब्यगरम्परा' के ग्रद्माघानपर्वक तरक्षण 
के कारण तुलमों की यह सौन्दय॑-सामग्री ग्रमृत्य है। पत्रिका तथा 'भारस! के तवा- 
कपित सदोष सोद्ये-स्पल इस रहत्व को समभकर उपयुवत राशतानुवादद्वारा महा 
दिम्ताई परेंगे-- 

(क) सेवत लंसत सिपा-रघुवीर्राहिं। 

ज्यों अविेफो पुष्प शरो्ह्‌ ॥! (मात१) 
प्रविषेकों पुष्प. शरोरनिव। 
लक्ष्मण प्रीताराम सेपते ॥ (उल्कृताहुवाद) 
(जी ज्यों सुमाव प्रिय लगति तायरी मापर नदौन को। 
यो मेरे सद साजता फरिए फर्ताकर पावव प्रेत पौव को ॥२६७॥ 
नागरी रपूहयते यया स्वभावादेद नवीन--नागराय 
हूँदय में तयेव पावदाय तद प्रेष्णो । (सस्कृतानुवाद) 

“विनपपतिका' की उक्त सौत्यर्य राशि ठुलमी कौ स्वकरौय विशेषता है, जिसको 
'मत्तिागद' न छूते की प्रतिज्ञा करने वाहें सहज कवियों में खोज ही व्यर्ध है परसु 
तुत्रपी में राग रपक भी हैं, वे दाग हपक जो उप्त युय की एक विशेषता थे। तससी 
के श्ञाग रूपक वीर डे नही प्रत्युत सूर के सात रुपको कौ जाति के है, उनको ग्राम 
लोफ-पम से गह्ठी राई प्रात वेशुष्य जीवत ऐ प्राप्त है। मौग रुपको की सस्या प्रपिक 
गही फ़िर भी मूत्य परधिक है-- 

(क) देपो देणों पन बच्यों श्ाजु उम्ताजत् | भनो देसन हुर्मोह भाई ऋतु बचत ॥ 
कर वक्त परहुंचयत्लद रात! ओफल कुच, कबुकि लतागांत॥ 


!. 'बिनमपविका' के जिन स्थलों पर यह प्रप्नस्तुद सामग्री सिलतो है उन स्यततो की 
भाषा का एक हुए निम्नलिध्चित भी है-- 
[क) वेन हज हुत दत्तमेदात्रिक्, सेन सब कृत इमंजातम 
येन बौरामजामामृत पानहरतमरिष्चमनवद्यरलोइय कातम्‌ ॥४ ७४ 
(छ) ये छुदाएि सम जग्म टिजकर्स-बत्म भ्रप्रत जपयोनि सकट प्रतेरय। 
तग्र खट्मस्ति सम्नन-समागम सदा भरवतत से रामदिश्नाममेकम्‌ १9) 


शहद हिंद्दो-काब्य भ्रोर उसका सौदे 


झानन सरोत्र, क्च प्घुप पृजें। लोचद विसाले नव नोलकम॥ 
पिक-चचत चरित वर वरहि कीर। प्तित सुमन हास, तोता समीर ॥६शा 
(ख) सेइप पतहित सनेह देहभरि क्रामधेतु कलि काप्ती । 
शरतर अयन प्रयत भत्न, थद फत, वच्छवेर-विश्वास्ती ॥ 
गलकवल बढ़ना विमति, जबू बूस बसति सरितायीगरश्ा 
(ग) ऐसी भारती राम रघुवीर की करहि मना 
प्रसुभ-सुभ कर्म घृत्तपुर्ण दस्त वर्तिका, त्याग पावर, सतोगुत प्रकासम्‌ । 
भगति-वेराग-विज्ञाव-दोपावलो आप नीतजते जगतिवासम्‌ ॥४७॥ 
(ध) सुभग सोरभ धूप दीप वर सालिंका। 
उड्त श्रघविहम सुनि ताल-करतालिंका | 
भक्त-हृदि-भवन॒श्नज्ञान तम-हारिनों । 
विमल-विज्ञानमय तेज-विस्तारिनी ॥४६॥ 
(ड) बाँस पुरात साज सब ब्रटज़ट सरल तिशोम सटोला रे । 
हर्माहू दिहल करि कुटिल करमचेंद मद मोल विनु डोला रे। 
विपम फ्हार मार-मदमाते चर्लाहू न पाउं बटोरा रे ॥१८६॥ 
इवब उद्ाहरणो में साँय रूपको ढी सभी विशेषताएँ सल्तिदिप्ट है। तुलसी ने लोड" 
जीवत से सामग्री केवत एक रूपक में ली है, शेप में तो वैष्णव जीयन से ही है। इन 
झुपकओं में 'मतो', 'जनु", सी ग्रावि शब्दों के प्रयोग से दास्त्रीय दृष्टि से 'हपतर/ नाम 
उपयुक्त मही है, या तो 'उत्परेक्षा झपक' सन्ना कुछ समीप लगती है या 'झपक-वन्ध'। 
आरती के जैसे रूपक तुलसी में है लगमग वैसे ही सूर में भी (तुलना वीजिए-'हरिजू 
की प्रारती बनी) / कांयी को कामथेनु का स्वरूप-थ्रदान भी धार्मिक दृष्टि छे ही है, 
यहाँ भी सोन्दर्य सूदम ही है स्थल नहीं । वन के सोन्द्य को देखकर वसन्त के श्रागमन 
की सूचना दूसरे कवि भी दे सकते थे, परन्तु तुलना के इस पद में विशेषता हूँ, उद्ेक्षा 
श्रोर रूपक का मिथरण सोन्‍्दर्य को चमक देता है। तुसत्ी ने जाने क्यों इस पद में 
वस्चन्त को रमएी का झूप दे वैठे और उत्तके 'कुच' भोर 'कचुक्रिं का भी वर्णन करने 
लगे। काव्यकला की दृष्टि से पत्रिका के हपक उतने मृस्यवात नहीं जितने कि 
मानस! के । 
'पथ्रिक्रा-गत तुलसी की प्रप्रस्तुत योजना में साधम्यं की निम्नाकित सामग्री 
भी पाटक दा ध्यान प्राइप्ट करती है-« 
(क) विमल तरय लमत रघुवर के से चरित ।१ ६। 
(छ) ब्रह्म जीव सम राम नाम जुग झ्राघर वदिश्वविक्ास्ती 7२२। 
(१) समर ततिकयन्य तिल-तमौचर-निकर पेरि डारे सुमट घालि घानी १२श 
(घ) ज्ञान-प्रवपेत, गृह गेहिो-मरित सुभ, तब अ्रवतार भूमाएह्ता ॥४८। 
(४) विक्टतर वक्र झुरघार प्रमदा [६० ड़ 
(च) पायो नाम्र चाढ चितासनि, उर-कर से न छसे हों १०॥। 
(2) कामपेनु घरनो कलि गोमर-विवस ॥१३६॥ 


राम-काब्य 


(न) युत-दित-दार-भवम-मसता-निसि (१४ण 

(भ) प्रजन-शेस-सिज्ा जुबती तहेँ छोचन-सुलभ पढादों ॥(४२। 

(जञ) भूष्यों सूल कर्म-कोल्हुन तिल ज्यो बहु बारति पेरी (४३) ' - 

(द) दियरत मत सत्यास लेत जेल नावत झाम घरो हो १७३ 
गगा की तर ऐसी विमत्त हैं जेगे राम का चरित, यहाँ प्रस्तुत मूर्े है, परन्तु झप्त- 
छुत मू्तं मही हैं, हिलदी के पुराने साहित्य में ऐमे अप्रस्तुन विरन हो है । वेलिक- 
यर्त्र ता मृत्तिका-धठ दो अप्रस्तुत शुद्ध ग्रामीण जीवन से आग्रे हे, कोल्ड में प्ेरने को 
सा उस यूग में सुनी जातो होगी, झ्राजकल इसकी कच्पता से ही रोमाच हो जाता 
है, जब किसी प्लादमी से बहुत ग्राम लिया जाये शो कहते है हि उत्तका तेल निकाल 
जिया, कर्म को गति ऐसी ही यातनाएं दे दिया कश्तो है। कच्चे पड़े को पानी में' 
डालिए वहू टूटकर मिट्टी दत जायगा, इसी प्रकार प्रतृष्त मन से सन्यात्र लैकर समाज 
में अवर्य ही होते है--कही भी मत डिग सकता है, 'विगरत' का बड़ा सुर्दर प्रयोग है, 
घड़ा तो पानी में जाते ही विगडफर पिट्टी दस जाता है, मन भी सतार थी किसी भी 
बरतु पर बिग जाता है और मिट्टी में मिल्रा देशा है। शान-विहोन भक्ति या भहित 
विरोधी ज्ञात से भगवाव को प्राप्त नहीं किया जा सकता, जाने विहीत भवित प्रस्नहाय 
हुँ पार गशि-हीन शान पपं एंड कठोर है, इसीलिए ज्ञान पत्र है तो भतित उमकी 
ली है, जब व! कह अतत्य भाव से तप करता है एव इसको उन्ताने के रुप में 
भगवान्‌ की प्राप्ति होती है, तुलतीं मे भति/ को भी नारी भाग है, यह पावन हैं 
कि हृदय को सभी कोमल तथा उदार भावनाएँ स्त्रोहपिणी हो हैँ। 'उस्कर' का 
झूपक बड़ा विधित्र है, प्रस्तुत तथा प्रप्नस्तृत दोनो हो एक हो श्वरौर में वस्मुस उपस्थित 
है, दोनों में एक धारण-शक्ति तुपी ग्रुणु की ही यमानता है। “कि को 'गोमर कह- 
कर भोरबाधी जो ने कलि का मुख्य भ्रभिद्ाप गो हत्या बतलाया है और घहके फल- 
स्वढप भूवल पट प्रकाल आदि ग्रापत्तियों का भी विश्लेषण कर दिया है। 'भामस' में 
पृवधी को दीपा के समात बतलाकर मन को शत्रभ बनने से रोका गया था-- 
'दोपसिखा सा जुवति जन, मव जनि होसि पतर्णा, परम्तु 'पत्रिझा' में 'सोचत' को 
शलभ बताया गया है गौर नेंत्रो के झनेक विययों में से घुबती के केवल जन? तथा 
कैश को ही स्पोपपूर्वक 'शिस्रा' माना है। प्रजव-नेशयरता युवती दोपशिसा 
(के सुणए़ो है, गेज उस पर दूठो है यो: सवा हे; कादे हैं ५ थेओे के अचेक विषय 
है उतको भच्छे घगने वाले परन्तु जिहनी [कोमोद्दीपक धवित ग्जतयुकत नेत्रो में होश 
है उतनी सागराग मुस, तिल कपोल या सामूपरा काने में जही-- युवती प्रजनयुक्त 
मेत्रो से किसी की ग्रोर देख ले, दस पच्शायक का प्रथम प्रहार हो पया। तब विद्ध 


१ घड़े को पायी में डालते के स्थाव पर पातों को घड़े में डालता भी भ्र्थ हो सकता 
है, पानी मादा है भौर घडा कच्चा मत । 

२ 'प्रमन-केश' का भर्प 'दोपक' भी हो सकता है। तब यह लौर्दम बिल्कुल 'मानस' 
को भकल्त होगा । 





०० हिन्दी-काव्य ग्रौर उसका सौन्दर्य 


हुद्य को फुँसाने का पाश वाम.में ग्राद्म है कैद-पाण, यह यौवत का प्राइत शयार है, 
“आगारी कवियों के मन ग्रायः युवती के क्टास से ममहित होकर, उसके केदञ-वात्ष में 
के हुए, उत्तत स्वर्तों को चोटी ले पटके जाकर, अनन्त काल तक माभि-कूप में पडे- 
बढ़े आंवनाएँ सहते रहे है। यदि युवती वी वेश-प्विता दीपशिखा है दो झजेन उस 
दाहक की दातिमा हैं] तुलसी ने इत दोनों कालिमोमय दस्थुगों को नेत्रों वा सबसे 
बहा दाहर मात्रा है, सत्याती-स्वियां सर्वश्यम नेत्रों से अजन हश सिर से केय का 
ही त्याग करती थी। भ्ातत पर दिव्य आमा भी हो सकती है, नेत्रो में सात्विक दया 
ठया कष्णा थदि भी विद्यमान रह सकते है, परन्तु नायराज के वशज वैद्य तो केवल 
मोह उत्नन्‍न करते है । 'क्ाम्ता-क्टाक्ष-विशिख” का अदभुत प्रभाव प्रनेक् नौतिवारों 
का वर््य विषय रहा है घ्याव रखना होगा कि सनकी तुतसी ने युबठी या उसके 
किसी झग की समानता जव विसी घातक या दाहक वस्तु या पदाय॑ से बेतलाई है तो 
उनके सामने सामान्य युवती का चित्र है, युवती-विशेष का नहीं, श्र्धात्‌ उनवी बल्पना 
कौशल्वी जैसी माता ठया सीता जैसी पत्ती वी सूध्दि करती हूं प्रौर उपके श्रति प्रमित 
श्रद्धा श्रौर सम्मात उेल देती है, परन्तु फुंटकल स्थ्रियों--प्रप्सराग्रो, निशाचरियों 
प्रादि--के ग्रपणान वे न बर सकते थे, विदेशी शासन के उस विलासी वातावरण को 
वाममार्गियों वी साम्दृतिक परम्परा पाप्त हुई झौर सरस्वती, लक्ष्मी तया दुर्गा रूप के 
निदान्त ग्रमाद में नाती दा केवल कामिनी रूप ही ग्रदर्शय रह गया, प्रत्ष यह ब्राव- 
इयक हो गया दि जब तक नारी प्रपने उच्च पद को पुन प्राप्त न कर ले तब तक उसके 
विहृठ नारा से राष्ट्र को बचाया जाय, तुलसौ श्रादि ते कामिनी के मायक रुप से 
इसी हेतु घृशा वी है प्रौर नारी के दुष्ट स्वरूप का चित्र विया है, प्रगुभव से सिद्ध 
है कि पवमोन्मुस्त राष्ट्र का सबसे प्रवत भ्रक्मिश्याप नारी ही है, तादो स्वस्थ को प्रधिक 
शक्ठिमान्‌ परन्तु निवंत को तितात्त वलहोीन बना देती है। वस्‍्नुठ उम्दा व्यक्तित्व 
राष्ट्र की सा्रविद्र विश्येपता पर निमेर है-- राष्ट्रविशेष प्राप्य भवति योग्या प्रयोग्याव। 
प्रस्तु, 'विनवपवित्रा' के वाव्य-सोन्दर्य में पाठक का ध्यान उन दृष्टान्तों पर भी 
जाता है जिसड़ा मूल उद्यम दर्शन-शास्त्र है, कुठ उदाहरण देखे जा सपते हं-- 
(|) जग-तमवादिशा रहो है फति फूलि, रे। 
धुईँ के से घौरहर देखि तू न, मूलि रे ॥६६॥ 
४ [स) बूम शपूह निर्रात्ति घातक ज्यों तुषित जाति सति घत को । 
नहि रहे सोततात३ न वह, पुलि हानि होति सतोदर की 
ज्यों एच-काँच बिलोकि सेन जड़ छाँह अपने तन को । 
डूटत भति झ्ातुर झ्रहार-बय छवि दिसारि झ्ावन की ह€व्या 














३१ दाल्ताकटाक्ष-विशिवा न सु्तन्ति यह्थ 
बिन्त ने विईहन कोप-हशानुज्याप 
कर्यन्ति लूटि विषयाइच न सोमपाशै: 
सोकप्रय जुपति हुत्तमिद स घोर॥ (भरत हरि.) 


राम-काउय र्व्ह्‌ 


(य) प्रस्थि पुरातन छुद्धित स्वान प्रति ज्यों भरि मूप पररधों। 
नि तालूगस रधिर पादि करि मन सम्तोष बरधी ॥६२॥ 
८ [४] धृव पूर्त कराहू झ्न्तरगत ससि प्रतियिद दिपाईं। 
ईंधन प्रनल सगाइ छलप संत श्रौटत मास ने पावे । 
सरन्‍्कोटर महँ बस बिहुंग, तद कार्ट भरे न जँसे । 
सामने करिफर विचार-हौन मन घुद्ध होड़ नहिं तैसे ॥११४॥ 
७४) बकाजान श्रत्यम्त निपृत मवपार ने पा छोई | 
निधि गृह मध्य दीप छी शातन तम निवृत्त बहि होई ॥१२श॥ 
इत दुष्टास्तों की प्रथम विशेषता यह है कि इतफा उपयोग 'विनयप्रमिका' के उस भा 
में हुपा है जहाँ, स्तुति का अ्रवसान हो जाता है और फतद उपत्किथित रुपक सौर्द्य 
की प्रावश्यकता नहीं रहुती । दुवरी विशेषता इनझा दांलिक स्वरूप है, कवि वो ये 
काव्य-परम्पदा से नही दार्शनिक वातावरण से प्राप्त हुए है । किमी-स-किसी प्रकार से 
मामा या प्रज्ञात ही दसके प्रस्तुत विषय हैं, भौर 'पंत्रिका' में इनकी आ्रावृत्ति नहीं हुई। 
जिय माण में मे व्ययत हुए है वह इस बात का प्रमाण है कि कवि ने मवनपूर्वक इसको 
स्वयमांगव तथा प्रनियायें रूप मैं ग्रहण किया है, ये घरार-्यस्‍्प या वौद्धिक मात्र नहीं 
अदौव होते । शाप गरेह रही कि इस दृष्यन्तों का श्रादि उद्गए छोक जौजर से ही 
हुपा था पसतु शने श्े दा्शविकों ने भग्ताकर इनको उच्च स्तर प्रशव कर दिया, 
हद से ये दिगेष समाज में आदरात्यर बने गये । तत्मी में लोकब्जीवत के सामान्य 
मौलिक दुष्दात्त कम ही ह-- 
(%) कस यचन हिये बहों ने रपये हिये, 
ऐसी हु जैस्ों गांठि पानी परे सन कौ ॥७श॥ 
(ख) जो श्रीपति-महिमा विचारि उर भजते भाव बढ़ाए। 
तो कत द्वाएद्वार कुकर ज्यो फिरते पेट जलाएं॥१६४॥ 
चमसारी प्रावोवक पत्रिका में सादित्यिक-मातर सौन्दय की प्रशंसा किये बिना 
हे रहेगा, तुलसी जैमे महान्‌ साहित्यमेयी के लिए यह भव न था कि शुद्ध परमाविक 
काव्य में वे प्रालकारिक प्रा की तितार्ठ अवहेलता कर देते | श्वावरों रावरो माह 
मवादी/, “जी निज मत परिहरें विफार”, “अब सो नत्तानी, प्रव न नंद", “शेशव, 
काहि ते जाइ का कहिए” म्लादि पदों का चम्रक्ार विश्वय ही प्रपूर्व है! ध्यात देने पर 
स्तुवय॑फ़त भ्रथ में घब्दों के बड़े मनोहर चमत्कार मित्तवे है, प्रा एक ही वर्ण का 
स्ितय श्रायई विसो प्रइछाल गोजना का झूचक है, इस दृष्टि से पद संख्या ५६ को 
देखा या सता है, 'द', में, व, स॑, 'वि' मं, कक, प्रारि के पत्त रोचक वो है हो, 
इनके मु में कोई प्लेद्धान्दिक गहराई मी पदस्थ सोड़ी जा सकती है, ध्रमव है इत 
बालोद पर तालिक प्रगाद हो या साल्मिक हषि व्यक्त हो गई हो, तुलमी ने उन 
सभी का मनते तो किया ही था । 
_>विनयपतिकाँ तुलसी को सबसे उलष्ट रचना है, व्यविदत्ल के झान्तरिक तथा 
खाद्य बैंको का जितता अधिक सौस्द्य इस रखना में है उतना ढिसी दुसरों में नही! 


२०९ हिन्दी व छय झोर उसरा सौन्दर्य 


व्यक्तित्व की सच्ची ऋलक होने के कारण ही इसमें उदात्त सश्मता तथा शुष्क सोन्‍्द्य 
वी सामान्य उपलब्धि होती है। घन्य रचनाग्रो वी प्रामा यहाँ प्राय प्रावृत्त नही हुई, 
“प्रानस' तथा 'पत्रिका' तो प्राय मिन्‍त मानसिक स्थिति में रचे गये हैं। पत्रिका के 
दीर्घ स्पक्र सस्वृत-गद्यनसाहित्य से प्रेरित होकर कवि के विषय में नवीन समावनापरो 
मो प्रेरित करते है । रूप, रग, प्रावार आ्रादि वी नितान्त उपेक्षा तुलसी के विक्धित 
व्यक्तित्व का भो प्रभाव है। 'पत्रिका' तक जाते-जाते शैली, भाव तथा विचार सबमें 
कवि वा पूर्ण विकास क्षित होता है। इस दिज्ञा में भरग्नस्तुत सामग्री जितनी सहायक 
है उतनी कदाचित्‌ प्रस्तुत नहीं। 'पत्रिका' के पदों में सूइमता तभी प्रमूत्तेता का साम्राज्य 
प्रौदवा की उपज है, रूपको वी वात छोडिए, भगवान्‌ से वरदान माँगते सभय भी 
तुलसी की शैली विल्वष्ट हो गई है, वे मीन के समान प्रनम्य प्रेम की थाचना जितनी 
अमूर्ते शब्दावली में करते हैं-- 
कदतानिधात वरदान तुलसी चहुत 
५, पीतापति-भवित छुरतरि चीर-मीवता २६२। 

केशबदास 

हिल्दी-साहित्य के निर्माताओं में केशवदास वा व्यक्तित्व एकदम निराला था। 
उतका श्रध्ययत सस्कृतन्वाध्य-यरम्परा में होना चाहिए, देशीय प्रवृत्तियों में नहों। 
भावार्यत्व भौर कवित्व का ऐसा मणि-काज्वन-सबोग किसी ,र इृती के व्यक्तित्व में 
उपलब्ध नहीं होता । केवल साहित्य-प्रेम के कारण साहित्य-सैवा केशव की प्रपूर्व विश्ये- 
पता है। जन्‍्म-जात तथा व्यावसायिक जो प्रिस्पितियाँ केशव को प्रवायास ही मिल 
गईं वे किसी घस्य कवि या प्राचार्य को वत्पना में भी सुल्लम त थी । उच्चतम ब्राह्मण 
बडे में जन्म, यशोपत विता-पवितामह का गये, सस्हृत-माहित्य वी प्रपार राशिपर 
प्रधिकार, तथा मूर्ध॑न्य राज-घराने में गुर-पद उनके ब्यवितत्व तथा वाब्य में भोज एव 
उत्तुगता के स्पूल प्राधार है । उनसे पूर्व भाषा में जैतो भौर बौड़ों के दूरागत प्रभाव से 
जिप साहित्य को सृष्टि हुई थी उसका एकदम बहिष्कार करके वे शवदास ने क्लासिक्ल 
सहदृत साहित्य की परम्परा में रचना को, यद्यपि उस भनुकार्य से पूर्व तया उत्तर वी 
परम्पराएँ भी बुत्रचित्‌ इस प्रयत्न को स्पर्श कर जाती है ! 

केशवदास की ११ रचनाएँ भगयानदीन ने मानो है जिनमें से कम-सेंन्रम ७ 

प्राप्य भी है । प्राष्य कृतियों में से 'विज्ञानीता' दानिक है, 'शहाँगीर-घड्िका, 'बोर- 
हिंहू देव-चरित्र, तया 'रतन बादती' सामास्य प्रवन्ध काव्य है, भौर 'रसिक्प्रिया' 
“कविब्रिया' तथा 'रामदस्िका' प्रोड़ रचताएँ हैं। 'रहिक-प्रिया' भौर 'कविप्निया' क्रमद 
रा तपा धतवार वी पुस्तके है, इसका निर्मारा कवि शिक्षा के उद्देश्य से हुमा था। 
“रामचद्धिवा' में एव उद्देश्य छन्द शिक्षा भी रहा है, परलु यह केशवदात दी कवित्व- 
दाकित की मुस्य माप है । 

व्यक्तिलल के प्रध्ययन को दृष्टि में रखकर केशवदास वी रामचख्दिकेतर कृतियो 


है. केशव-पञ्चरत्न, भाशशिवा, पृष्ठ ७३ 


2७95 
श्र गार-काज्य 


उत्तरगष्निम से देश पर विदेशियों के जो ग्राक्रमण हुए वे कमर में भोकि हुए 
घजर के समान पे। दूनानियों के सम्रान यदि मुदलयान एक साथ सेना सेकर युद्ध 
क्षेत्र में पा जाते तो राजपूती लोहे ऐे उनेदा प्रिर छिल्त हो जाता गौर देश को दासता 
का प्रभागा दित ने देखना पडता । परत्तु मृस़्तमात झितने ही मार्गों से कितनी ही 
बार देश के कतिपय भागो में माये घोर दीभक के समान समाज वी जडो को सखोखता 
करने लगे। यह तो महों कहा जा सता कि व्यापार प्रादि के लिए उनका भारत में 
प्लागमत किसी दूरईपधिता से गरभित था, परन्तु इसमें भी पर्दे नहीं हि यदि वे युद्ध से पूर्व 
कभी दिखाई न दिये होते तो उनको प्रथय न मिलना । यह तो स्वीकार करना पड़ेगा 
कि घदि राजपुतो ने इत विदेशियों के साथ मंत्री के बुझल वा भनुमात भी लग्राया 
होता तो देश में इस विकार का प्रवेश ने द्वोता । दुर्भाग्य ही था कि मुसलगान भारत 
में भ्रा गये भौर देश के सामाजिक हैपा सास्कृतिक पतन के कारण बने । प्राझमश- 
कारियो से पधिक पांतक देशी मुसलमान थे। यह कहता कठिन है कि प्रारंभ में पर्मे- 
प्रिवर्तेत का क्रम किस गति से चला भौर केवल तम्प्रदापदीक्षा पे ही भपना व्यक्ति किस 
प्रकार पराया होता गया पोर घन्त में प्रापमणकारियों को भनुपस्थिति में प्रायः उनसे 
प्रधिक भयकर दनकर, यह देशी-विदेशो भारत वी श्री का ध्वक्तक दस्यु पिद्ध हुमा । 
विदेशी मुस्ततगात जद्द एक हाथ में खजर ओोर दूधरे में हृदय का प्रमाणपत्र 
लेकर ध्वसात्मक प्रवृत्तियों की प्रेरणा से मारत में प्राथा तो उठे समाज के प्रधिकारियो 
से लौह वेना पड़ा । इंतीलिए इसका विरोध अमिजात वर्ग गे घा। समाज का निम्न- 
वे इस उपलबपुपल से प्रप्रमावित था, विदेशियों ने उसको लोभ दिया घर मपने में 
पिलाया। भस्तु, भाजभराझारियों का वर्ग बढता ही रहा पोर रालात्तर में देश में 
एक स्थायों ध्सक समाज का निर्माण हो गया। विदेशियों के पैर जम गये घभौर तद 
इतका प्रयत्ल प्रतियात-बरगे को फ्रोडने का रहा। क्षत्रों जता समय राज्यथी का भोग 
करते थे, उनसे प्रतिदवन्द्रिता ही मुसलमावो का ध्येय बता । कई बादशाहो ने श्षत्रियों 
के साप मैत्री, विवाह प्रारि कूसते का प्रयल दिया प्रत्त में भारण की श्री विदेशी 
इंस्कूति मे विवृत हो गई भोर '्यागपूर्दक भोग! का प्रादर्य 'छोनकर भोग' में ददल गया, 
इप्तो को प्रथम रहते हे । जद तक मुसलमान तिस्न दंगे को निगलने का प्रय्त कर 
रहें पे तव तक उतझे ग्राश्रय में का के प्रस्युदय का अंइन हो नहीं माठा। परन्तु जब 
वे भ्रभिनाते-वर्ग को पाने में सगे छो वातावरण में विज्ञात वो दुषन्य फैली मौर 
दासनाअकिल इलाकृतियाँ समाज के सम्मु्ध झाने लगों। हिल्दुघो ने उठ बातादरण 
को दिव्यता के छोटी ते पवित्र करने का प्रयल दिया, परन्तु वह प्रवजचदा मात्र ही 
था, खिढम को सबह॒दी शताब्दी पे भारतीय समाज में वासना का जो जाल फ़ैसने 
लगा वह एर्मध्यता हे रपान पर स्पेंणदा तथा प्रमृत के स्थान पर मदिय का प्रचार 


३१८ हिल्दी-काव्य ग्रोर उसका सौग्द्य 





-पाहित्य की दृष्टि से मुसलमानों के पहिले प्रयत्न ने भक्तिकाव्य वा 
बातावरण प्रस्तुत किया औरे दूमरे ने श्गार काव्य का । है 
भ्रकवर से ग्याहजहाँ तक का शासन-काल राजवीति में स्तरैण शान्ति का युग 
है। पारस्परिक लडाई-भगड़े तो रूठते और मनाने के रूप में चलते रहते थे,परन्तु 
युद्ध नामक माग्य छा निषाद करने वाली वात उप समय समाप्त हो छुक्की थी। 
राजपूतो का बल क्षीण् हो रहा या, प्रोर विदेशियों के पैर जम छुके थे, श्रत देश में 
किसी भारी परिवत्त न वी प्राग्ा अब ने रह गई थी। झासको ने देश-विदेश के उन 
कलाकारों को ग्राश्नय देना प्रारम्भ कर दिया जो प्रपदी माया से पौरष को मृ्ष कर 
सकते थे | ईरान ग्रोर भारठ की सामान्य मोगत्रियता अपने सम्पूर्ण दोपो के साथ जीवन 
में प्रतिविम्दित हुई । शासक स्त्रियो के साथ त्रौडा करने के लिए वाजार लगाने लगे, या 
प्रेयसी को छीनते के लिए उसके पति की हत्या करने लगे तो अजा पर प्रचदा प्रभाव 
नपड सकता या। इन्द्रिय-मोग का ऐसा मूचाल झ्ाया कि सयम्र की जड़ें दोती पढ़ 
गई । प्रधरों पर शराब का प्यालां, हाथ में प्रेयसी वा हाथ शोर स्वर में मन्यूष का 
मन्त्र हो उस युग की सामास्ये धल्क्ृति थी। पर मारी को छीनने में पोरुष की भ्रभि: 
व्यतित और मानिनी नायिका को सनाने में जीवन का सुख इस युग का सामान्य ध्येय 
था। ग्रस्तु, पुर भर स्त्री प्॒भी पाशव वृत्तियों में उलककर इन्द्रियों के दास बन गये 
ओर उच्च ग्ाकाक्षाएँ सिसक-सिसकवर प्राण त्यायने लगी । 
बादशाहों का जव यह हाल या तो उतके प्रघीन सामत्त तथा सामत्तों की 
प्रजा कब पीछे रहने वाली थी। उस युग में शासक भूतल पर ईश्वर का प्रतिनिधि 
था पौर प्पती ओर से झपने प्रिय व्यजितयों वो वह मनततव देकर प्रतिनिधि घोषित 
कर देता था, प्राय बादशाह के बदलने पर उसके चेले खदल जाते थे, जो इस बात का 
प्रमाण है कि राजरीय प्रसाद व्यक्तिगत पुरस्कार था गुणाश्रित नहीं। बादशाह के 
प्राश्रित रहन सहन में उसका ग्रनुकरण करने लगे, प्रत्येक ग्राम भ्रागरां वी तकल बनते 
में प्रपता सौभाग्य समझता था। प्रस्तु, यथा राजा तथा प्रजा की वहावत इस वाल में 
सफलतापूर्वक चरितार्य होने लगी । जोदुप्ु ए राजा या बादशाह में प्दल थे उनको 
भपने में उगाकर ही कोई कृपापात्र बेन सकता था, उन दुगुणो के प्रति घृणा का तो 
अशन ही नहीं ग्राता । धर्म की मर्यार को छोड़कर सारा समाज इख्द्रिय-सुखों के योग 
में दिन काटने लगा, तो[कुशल पर क्षेम्र भी दुर्लभ बन गये, देश पर जो दँवी प्रकोप 
हुए वे भी उस बासता-विद्रा में स्वप्न देखनेवालो को न जया सके | जनता के पढ़ने की 
यह चरम प्रवस्था थी जिसको बादजाही श्राहया भी आए: सम्िल्,रहा, था ।. दस, राज़: 
नीविक तथा सामाजिक दुरवस्था में धाविक द्वेप तो कछ कम हों गया, परन्तु जनता 
पर होकर पतन की झोर जाने लगी। शवारकाव्य का प्रशयन इन्ही परिस्थितियों 
में हुआ पा । 
भष्यकालीन शयार-कान्य विरोधी सकेतों की भूमि है। दिलास के कतिपय 
उपकरणो की अधिवता से ही जीवन में संम्पन्‍्तता का अनुमात लगानेबाला कलाकार 
उस झयृव्य की सौन्दर्य -साधना पर मुख्य हो सकता है। परन्तु विशाल जीवन की दय- 


ह्युंगाए-काब्प 


भोय खिततां का प्तिविम्ब देशकर इस काव्य को निर्यीद कह देता जी अनुपगुक्त 
कई बहतत कर का मे हें रस भी तो नहीं है... रस का पुरा उद्धेगलिन 
पान है, परत यह कीव्य कामातुर व्यक्तियों के मरे में उद्देग, तृष्णा, अधान्ति दा 
निर्त्माहू उत्पल करता है। ुंगार का औ प्रश्न नही भाता, व्थयाए रुपाणज है जो 
उज्ज्वल वर्ण से युवत होकर व्यक्त को झात्म-दिस्तार की ओरल जाता है; परन्तु यह 
काव्य धरम विदद्ध काम की यज्ञह्यली है, जो घूम्रवूसरित होने के काएए उज्यल बर्ण 
नहीं मानी जा सकती | पर्दि काव्ययालल की इब्दावली का ही प्रयोग आवश्यक हो तो 
इस काव्य की आूगार-एमाभास में ओत-प्रोत माना जाया। सदाचार को छोडकर 
ही ग्ाचार के शेष हूपो भताचार, कदाचास ब्यिचार म्ादि का वर्णन स्वेद्ठ मिलता 
है। प्रेम) भीति या छह के ताम पर बग्त कामाबार की लहरें हो इस काव्य का भाग 
है। जीवन का इतना छोद्धता मित्र भारतीय साहित्य में प्रन्यत्र नही है। कदावित्‌ इसी- 
किए उत केहोकार्रो ते बाहरी ब्ावरणों की चम्कन्‍दमक में भीतरी खितता को 
प्राच्गाद्त कुसे सपने पंत को प्रवदना से मुग्व बगाया औौए राणाज़ के पतन में परोक्ष 
योग दिया । 
कामुकता कदा का यह कहा क्षणुक जीवन को सुक्ष-सचय में वहलाने का जब वार: 

बार प्रयल 'करता हैदो उस मद्यप मी सहसा याद पी जाती है. जो प्रपते हताश एव परू 
बा अस्तित्व को रगीनी से चमक ८ वास्तविकता वो भूलने में प्रपलशीत हो। घोर 
जद एस पुर "ह6ु[ पर की कविता कौशेय की फहरफहर तथा असकारो की छम-्छम-हम से 
उत्लाह के भरोडे्ट करके परेपने झासव से बेसुष एव पोस्पह्दीन बना देती है तो हमे 
“उस मूल्य को कुछ कल्पना करने सगते हैं जो मरध्यकालीव कला के लिए हमारे तमाज मे 
हिया थो। इंस्‍्तुत इस युग को कला ब्ेश्या के समात संगधजरूर बाजार में देंढे गई 
और मतचत्ते मुर्वेकों को फंसाकर उनका सर्वस्व लूटे लगी। रस के स्थात पर चम* 
त्कार ज्लार दया ग्रोतरद के स्पान प्र उद्दंग इमका ब्राण है। यह वह रात है जिसका, सेवन 
कल करती फिए कभी होश में तही_ गाता, इसकी चसक जिसको लगी उसको बर्बाद 
कट छोडही है। ईमोलिएं इस युग में प्रेम नाम से जिस वस्तु का वर्णन किया गया है। 
उसका चएका पीनेगाल को अन्त में मिटा ही। डात्रता है। विरह के ब्याज से जिस 
दिराशातमक भाव का दर्णेन इस फाव्य में है. वह प्रषती करा तथा दयनीपत में ही 
प्रंकृपंक है। पका इतना उतना वरण उस यूग के जीवने का बुंछ मूल्य मफित कर 
सबता है। 

बडी वि 

इस युग के कवि या तो राजाभय मे जीवन बताते थे धोर ग्राभ्यदाता 

के बिल मैं पयती कविता को विल्मअद्रि भेजा करते ये, या किसी प्रेयसी के नाम पर 
जीवन वी सिक्‍तता को कविता में दहाया करते थे। विहारी के समात जिसको कोई 
स्वाद प्राय मिन गया वह “चमक, तमक, हाँसौ, मिंसेके। मसक, सपट/ लपठान वी 
कला में मपती सरस्वती को नदाता पहा। हा देव के समान जो "केते नरनाह॒नि 
की नौ यो रहे हों गिहोपि हार बदन विहाखा रहा उसने भिन्‍्ल-मिल्ल जाति 
पर प्रदेश को कामिनियो के रूप ग्लोर यौवन का खुला वर्णन करके कामियों को 











२२० हिन्दी-काब्य झोर उत्तता सौन्दर्य 


भादृष्ट करते-करते पक्‍्रन्त में ज्ञान ध्यात से ही झ्ान्ति प्राप्त करते का प्रयल किया। 
व्यक्तिगत बेददा को समष्टि के शहद में लपेटकेर दूसरों को घटाने वाले विरहियों ने 
अपनी झाग से उस पेय को चोशनी में बेदुलू दिया है, फिर भी वह विसी रोग कौ 
आपधि नही दना प्रत्यूत हृहोग का रेबेबेन मात्र करता रहा। 

तथाकथित काव्य जब मन को मूसने की प्रेरणा न दे सका तो धब्दनकीडा ने 
मृत्य भौर वाद्य के स्थानापत्न होकर पाठक पर जादू करवा चाहा। भनुष्नास भौर 
यम्क की झजस दर्पा उन्‍्मत्त गुराग्राहकों की आँलो में गृलांत फ्रेक गई, पलत भय 
की प्रनुपलब्धि में भी इधर-उघर हाय-पेर मारते हुए वे भनोरजन करने लगे । किसी 
भी कवि में इतना घैये न था कि बह जीवन पर एक चततो हुई दृष्टि भी डालता घोर 
उसको सुन्दर बनाने वा प्रयत्त करता । काव्य की कसोटी सस्ती वाहवाह थी। ग्राम-' 
ग्राम में दरवार बत गये भोर प्रत्येक आश्रयदाता रसिक-शिरोमणि बनने के लिए 
कामिनियों के वटाक्षों से विद्ध होकर तडपने लगा | इस कामुक बाव्य कौ वास्तविकता 
उसको पप्रस्तृत-योजना में सफलतापूर्वक प्रतिविम्बित हुई है की 

इस विल्लाप्ती काव्य में जीवन को भावदन्त प्रभावित करने की शक्ति नही थी, 
इसलिए इसवा प्रणायन विलरे-विसरे बुदुदुदो के रूप में ही हम्ा । यह मुइ्तक है, 
प्रवस्ध नही, प्रवस्ष काव्य के लिए जिस धैर्य एवं पूर्णता को झावश्यक्ता होती है वह 
इस सदिर यूम में समव न पे । प्रत्येक कवि पपने प्राप में तो स्व॒तन्त्र है ही, भपने 
काव्य में भी असम्बद्ध है। फ़लत उसके एक से झधिक ग्रन्थ किसी तारतम्य के युवक 
नही माने जा सकते। श्गार-वाव्य कर्त्ता भनेक है, परन्तु वित॒ने प्रथम वोटि के हैं - 
यह विवादास्पद ही रहेगा । बिहारी के विषय में तो मरतक्य हो सकता है, परन्नु देव, 
मतिराम, घनानन्द झादि का स्थान निर्धारित करता भासान काम तही । प्रस्तुत प्रष्य- 
यने में हमने कालत्रम वा ध्यान रखते हुए विहारी का प्रषम विवेचन किया है, तदतत्तर 
दूसरी प्रवृत्ति के एक प्रतिनिधि घनातन्द का, मतिराम, देव, पदुमाकर भांदि बिहारी 
की ही जाति के है, उनका पतंग प्रध्यंयन करने की झावश्यक्ता नही समझी गई | 


विहारीलाल 


कविवर विहारीलाल ने प्रपते समस्त जीव में सम्पूर्ण राजड्ीय सुविधामों को 
उपभोग फरते हुए भी केवल ७०० से कुछ प्रधिक दोहे लिखे हे जो कवि की मीवावारी 
वा मुन्दर उदाहरण है। एकदोहे की रचदा घैये झोर परिश्रम के एक सप्ताह में हुई हो 
हो ही उसका मूल्य डितना घ्रिक है--यह ढल्पना कठित नही । मुग्वक के विषय 
में यह सोचना तो ब्यप है कि उसक्ती रचना के १२ वर्षों में कवि की विचार-भाव-थारा 
था जीवन-र्शन में कोई एकह्पता खोजो जा मकती है । परन्तु भ्राद्य्त सौन्दय का 
विश्लेषण हसको कवि के सूश्ष्म व्यक्तित्व वा कुछ प्राम्रात क्‍्रवर्य दे सवेगा । 

दिह्वारी वो मुष्य व्यक्तिगत विद्येपवा उनकी 'नागरत्य है जो उनके काव्य को 
शबई, गाँव! के वातावरण से सहज पृषह् कर देती है । उनको दृष्टि में समाज के दो 
प्रय हं--नायर तथा शामीण । ग्रामोण समाज समी प्रकार की बल्लाप्रों ये झछता 


श्ुंगार-काब्य रे 


भ्रद, प्रषरिष्कृत है, उममें 'तत्ती-वाद, कवित्त-रस पर्स-रंस, रति-र की चर्चा भी 
व्यर्थ है वयोकि वह मृल्राद को 'करले पूंधि; छराहि हू” (दो० ६२४) श्रपने को क्रय 
में प्रसभपें जानकर, मौन रह जाता है । जहां तक कला का पस्त है मे ग्रामोश तो 
प्रत्यक्ष धशुमर' ई जिनके लिए युन्दर-से-मुद्धर ग्ुताव भी 'फूल्यों, प्रतफूल्यों' है-- 
देवारे धोदी, प्रोड तथा कुम्हार ।) यदि प्रश्ध किया जाम कि क्या थे गंवार कभी 
सागर हो प्रकते है तो उत्तर निरषेघात्मक ही होगा, हींग को कपूर में मिलाकर रफ़ 
दीजिए फिर भी दया वह प्रपती गन्ध को छोडकर कपूर को सुगत्य ग्रहण करेगी 
(दोहा २२८)! | जिम व्यक्ति को बार के इस रम्य समाज का चसका लग गया है 
यह गाँव में जाने का कभी ताम ने लेगा--जिसने एक दार अगूर को चप भर लिया 
है उसकी जीम को तिवौरों लणमर भी अच्छी कैसे लग गंकती है (दोहा, १६७)॥ 
प्रस्तु, गे प्रौर गुण की तिधि (दोहा, २७६) नर के पे विविध विज्ञास श्रपूर्व हे, 
परन्तु पैबारों में इनका कोई आदर नहो, दे तो इन परव्यग्य से हंसते है (दोहा, ५०६)। 
विहृरी को झपने कलपूर्ण विलापो दोदन का बहा गे था, वे दखारो चमकन्दमक 
सै वचित समाज में टिकता भ्री पसरद में करते थे। सुमव है उनको शुछ कंटु अनुभव 
हुए हो, परत्चु ऐसा प्रवीढ होता है कि पह भावता उम्र समय के शिरोमणि कलाकाएें 
में दच्चौ हुई थी ] 

तगर प्रौर 'प्रापा से सबंदा किसी मौगोलिक क्षेत्रफतत भादि का सक्ेत नहीं 
पिलता। प्राश्रयदाता की सुरूपत्त निवास-एयल ही 'नगट है, भौर विपसन सामान्य जतता 
के घट ही ग्र/म हैं। समवहः क्षित्ती कलाकार या परारद्ी को अग्ोग्य स्रिद्ध करते के 
लिए गोंबार' शब्द का प्रयोग श्रोज़ तक उप्ती प्रस्पदा में चत्ता प्रारहा है । प्रत्येक 
भाषवदाता प्रपने की रत्तिकशथिरोमणि सपा था और प्रत्येक कवि कला का प्रव- 
तार माता जाता था ! फिर भी विहारो को इस 'भारगरता' फ्री ऐपी गन पी कि 
मंगताररण के प्रय दोहे में अपनी इध्टदेवदा को *राघान्यागरी' के नाम से उत्होने 
सम्दोशिति किया है । सम्फपव उत्त प्मय कवि प्रपने कित्य के गे में चूर-चूर रहता 
था । प्रतुएव छुले दरवार वह इक्त प्ररार कौ चुवौती प्राष दे दिया करता था कि 
"गिन लीजिए दप कविता में भनेक प्रमूह्य प्रसकार' है, या भाप प्रॉल खोलररर 
देलिएगा तो सोन्दर्य पर माघ हो जाइएगा', था 'लोग सामसते हैँ कि कविता आताव” 
काम है, परम्तु यह प्रतिभा का विषय है' या 'मेरी कविता को वही समझे सगता है 
शिंतती प्रांसो में स्लेह! रेजा हुना हो! । विद्वारी से भी ग्रयती कविता के विषय में श्वह 


१ दोहों को संध्या 'बिहारी-रलाकर' (१६५१) के झाषार पर है। 

३ जहया फरि सोज प्रलका( है भ्रपिक यामे । पिनापति) 

३ फयों-ों निहारए परे हूं मंननि, त्पौरपों खरी निकई सो निकाई। 
(मतिराम) 

४ छोग्न फवित दीबो देल करि जाती है । (ठाकुर) 

| अमर्क कविता घत प्रानाद को जिन भरौलिल रेह को ऐीर तही / (कक) 


श्श्र हिो-काव्य भौर उतका सौन्दर्य 


[ चितदन श्रोरै कछू जिहि बस होत सुजातां लिखकर उम्कझी पग्रन्त स्य भपूर्वता का सकेत 
दिया है। परन्तु इतवा ही पर्याप्त नहीं 3 27 

ागरता' से बिहारी का काव्य-केला के सम्बन्ध में, प्रभिप्राय ध्वन्यात्मकर्ता 
से है। युवती के भ्गो में लावण्य, पाटल में सौरुढ, तस्ज्री में नाद, या जाज्य में रस 
एक हो प्रकार की वस्तुएँ हैं । इनका स्घूल रूप इदमित्यम्‌ नही परन्तु भरमूत्त प्रभाव 
निर्विवाद है--स्थूल रूप भी उस प्रमूर्त प्रभाव का वाहक मात्र है। भत पगो का 
वर्णन करते हुए भी विहारी उनके भोटक प्रभाव को ही ब्रक्ष्य समझते है । रति प्रादि 
का वर्णन उन्होने सकेतों से किया है, स्पूल चित्रण द्वारा नहों। यदि विद्यापति से 
तुलना की जाय तो ब्रधिक स्पष्ट हो जाता है। विद्यारति ने नायक भौर गायिका की 
रति का चिंत्रण करते हुए उनके चुम्बन, भालिगन ग्रादि का वर्णन खुले दाब्दों में 
दे दिया है । इसके विपरीत विहारी अपने प्रथम दोहै में ही सम्भोय खगार का वर्णन 
करते है परन्तु इस कौशल के साथ कि सामान्य पाठक उस्ते देख ही न सक्े--इयाम ने 
राधा को देखा भौर उनका मत खिल.उठा, तत्काल ही पर्दा गिर गया भौर भागे की 

सारी. चैष्टाएँ नेपस्य. में हुई । रति का इतता “नागर वर्णव हिन्दी के किती भी शृज्ञारी 
कवि ने नही किया । विहारी की यही कला उनको संजातीयों में उच्च स्पान प्राप्त 
कराती है। काव्य-कता के इस प्लारशश का स्पष्ट सके बिहारी के निम्नलिखित दोहे 
में है-- 

दुरत न कुच बिच कचुकी घुपरी, सारी सेत । 

कवि-प्रॉकनु के भ्रर॒य लॉँ प्रगटि दिखाई देत ॥१८८५॥ 

[जोवा प्रादि से चुपडी हुई कच्ुकी तथा श्वेत साडी में छक्के हुए साथिका के 
कुच छिपे नही रहते, कवि के झ्क्षरों में भर्थ भी स्थूलत प्रावृत्त परन्तु सूहम दृष्टि 
के लिए प्रकट रहता है--पह व्यड गया जो है।] 

इसी हेतु इस कवि के प्रक्षरों में सलज्जता सर्वत्र है, जो भी कहा है प्राय 
सक्ेतों से हो । तायिका के अझ्गो पर इस सिद्धान्त का प्रभाव यह पडा कि सकेत के 
भाधार नेत्र ग्रौर उनके कटाक्ष बन का विपय झधिक बने है, सतत भादि स्पूल प्रम 
कम । बिहारी के काव्यादस्य में विद्यापति के काब्यादर्श से यह भिन्‍लता सर्वत्र लक्षित 
हो जाती है। विद्यापति वर्णन करेंगे तो उत्तुग उरोजो का, क्योकि वे उद्याम यौवन के 
स्पूत्त प्रतीक हूँ, परन्तु बिहारी क्टाक्षों से ही गहरी-से गहरी वात कहलवा' दैते है-- 
उनमें तो 'चितवन' हो तन गौर मत को सारी उमर्गों की वकालत करती है। कटाक्ष के 
बाद सक्तेत का दूधरा साधन है 'मुसक्ात', जिसको 'सुजात' ही समझ सकते है। सेत्र 
प्रौट मुस्दात परिचय की सामान्य भूमियों और मत मिलने से पूर्व की प्रावश्यक 
भूमिकाएं हू प्राय इनका कार्य साथ-साथ ही होता है, मन को फुसलानेवाले ये दोनों 
सहचर है। विटारी ने प्रवम मिलन से खभोग तक की सारो परिस्थिति का चित्रण एक 


१ सुखद सेजोपरि नागरि-नागर घडसल भव रति साथे। 
प्रति ब्रग चुम्दन, रस भधनुभोदन, थर-यर कॉँपड़ राधे ॥ 


शूंगार-काव्य रेर्रे 


हो दोहे मैं किदते कौशल से किया है-- 
5० : उन हरशों हेंति के इसे, इन सोपो घुतपाई। 
सेंद्र प्ले, मद मिलि गए, दोऊ मिलबत गा ॥१२८ा 
'गौ' शब्द का एक प्रये इख्धिय भी है-- यह ने भूलना चाहिए। 
बिहारी ने घोदी, प्रोड, कृम्हार भ्रादि गेंबारो को दुल्शारा है परन्तु कातन- 
हाएे (शे० ६४७), दितोइगहारों (दो० २४४) प्रादि गंवाणि में रुचि दिखताई 
है। देय के उप्ात फ्रयेक जाति को हायिका के रुपसौदय में हुव-डूवकर तो उन्होंने 
काव्य-जना नही की, पसततु कुछ गेंबारिनों से वे पपने मद को दूर ने कर पाये। 
ग्रापीणा के भी पपता सौंदर्य है, परझी उम्कों भी पहिचारता है । ग्वालिनो 
(दो+ ६०६) में विचरण करेवाला ग्रामोणा में प्रस्निगाद हो मो इसे सता है? 
उनकी बुछ ग्रोमीणाएँ वागए्तरों पर अपने कानगचातों नेभों से प्रहार कर देती है 
(दो ४५) । उप ग्रामीणता में भी ग्राकर्पण है-- 
गदरादे तन गोएंटी, प्रेपन-धाड सम्ार ! 
हुदृगी दे, इठलाइ, दृग करै गेदारि गुवारि॥६३॥ 
उम््े दुगो का वार ग्रनुक हे--परिपकपूर्ण योपन भ्रौर गोरा शरीर, फिर 
हमर पर हाथ रखकर इठ्लाता । जब बह खड़ी होकर पेत रखाती है तब कितने लोग 
उसके यौदव पर मुभ्प हो जाते है (दोहा २४८) । सत्य दो यह है कि रूप भोर बुश्प 
का कोई प्र तही, सन की जिधर रुचि हो जाय (दोहा ४३२), जहाँ जिम्तड़ी पाठ 
बुझ सके (दोहा ४१३) चही उपके लिए पुर है । इसोलिए रौफ़लेवाले मेत्र मौर 
रिफाने वाला हुप जहाँ मिल जाते है वही गराकण हो जाता है, (दोहा ६६२) भरे 
ही मापिका गेंवारि हो सुनकिरवा की विल्दी लथाने बाढ़ी -- 
गोरी गदकांरों परे, हँसत कपो्तन गाड़। 
कसी लतते गेवारि यहू, सुतशिरवा की भ्राड (७०८) 
बिहारी प्रापीण नायिका को, हरी-६री प्रहर का छेत दिखाकर, पर बेपाते है 
(दोहा १३४) या कपाम दोदतो हुई स्मृतिदु बिता पर दयाद हो जाते है (दोहा १३६)। 
>प्यान देने की दाह यह है कि उतकी..ग्रामौणा सत्र सहण सौर से ध्रालोवित्त एव 
प्रपन व्यवसाय के कार्य में रत रहतो है, नागरियों के सगान उसका जीगन केवल 
दास के लिए ही नहीं हैं । भागरियाँ कही ग्रगो को घजा रही है, कही बाढशी का 
सेजन कर रहो है, धौर कही विर्ट में तड़प रहो हैं--दे विदात-विक्रपा है, बीवत 
का रस लूटने वाली । ग्रेमोरी।एँ प्रपा-प्रपना काम कर रही है, दिना बनाव-शुगार 
हे ही, मोर उसका जीवन झा ब्यत्त है कि दागर-रसिक उनपर रीक्े है पर्खु 
किलिमर में उतसे बुछ रद्द वात । ग्रामीण छा श्ुपार उसका स्वस्थ दारो३ पोर 
_ उमा ओहतिक वातावरण है, जो अपूर खात्ेदातो को निवौरी' चाने के लिए 
प्राइष्ट करदा है। विहरो धोदिति, कुम्हारिनि, मनिद्वारिनि प्रादि के हुप पर नही 


१ जीभ निदौरी य्यो लगे, बोरी चात्धि प्रदूर । (दोहा १६७) 


ट्प 


श्र्४ड हिन्दी-वाब्य भौर उसका सौन्दर्य 


रोफै--यद्यपि उनके समकालीन कवियों ते इन मायिकाओं को भी नही छोडा-ताइनि 
(दोहा ३५, ४४ तथा ६८७) प्रादि सेदिका के रूए में झाती हे, नायिका बबकर 
नही । दखारी हृत्रिम वातावरण के विंलास से क्षणमर ऊबकर बिहारी का मन 
अक्रेली-दुकेली कृषक-पत्नौ, (दोहा २४८), घर में व्यस्त ग्वातिती (दोहा ६६६) 
या परिश्रम से कातकर जीविका चलावेबाली (दोहा ६४७) थूवती वो छिपकर देख 
लेता है मानो इस श्रा्शका से कृम्पित होकर कि झ्ाक की कली से रली करने के 
प्रपराष मैं (दौहा १४) 'रप्तिक के पद से च्युत न कर दिया जाय । नागर-ग्रामौणा 
को इस काम-कथा में श्यृगार नहीं है, केवल एकागी कामुकता है, वर्योक़ि ग्रामीणा रस 
का ग्राश्रव नही समकी मई, रसिकर शिस्त प्रकार पशु-पक्षियों ते मत बहलाकर भपने 
को गुणप्राही समभते हैं उस्ती प्रकार ग्रीमीण-नायिका पर रीककर उत्तको प्रपनी 
भोगलिप्सा का आलम्वन बनाते है, यह एकागी ग्राकपण साधारण लम्पटता पे प्रागे 
नहीं चलता भरत रवि प्रादि का प्रश्त भी इस वर्ष॑न में नहीं है। 
राधा-तागरी की कलावती शिप्याएँ बिहारी का मुस्य वष्यं-विषय हैं, उनके 
जीवन को कवि ने विभिन्‍न परिस्थितियों में देखा है, यहाँ तक कि गर्भवती _का लजीला 
सौन्दर्य भी उसकी कामुक दृष्टि से नहीं छिप स्का--'सुरति-सुित:सौ देखियत, 
दुत्षित गरभ के भार' (दोहा ६६२) ! मातिका श्रौर वृद्धा का हो प्रश्न नही भाता, 
अक्त्तु किशोरी स्वकौया भौर परकीया भनेक भ्रदस्थाओं श्र दशाप्रो में कवि के 
सामने भाई है । बिहारी के मत में मायिका 'दीपशिला-पी देह' वाली (दोहा ६६, ३०७, 
२१६ तथा ५९५) होती चाहिए--उसफै शरीर का प्रय-प्रग जंगमगाता हो (दोहा 
६६) , राघा भी अपने तन को भाई (दोहा १) से ही नायक के मद को हएा-मरा 
करती है। प्रपती द्यूति से बह ज्योत्तना में मिलकर (दोहा ७) एक हो सकती है 
क्योकि उसके शरीर पर योवन की ज्योति (दोहा ४०) है, उमके मुख की प्राभा शशि 
कापरिहास (दोहा ५३) करती है, मृहल्ले के लोग प्रतिदित ही पूर्णमास्ती के भ्रम में, 
रहते हैं. (दोहा ७३) । रंग की दृष्टि से नाथिका को चपकवर्णी (दोहा १०२) कहा 
जा सकता है, परन्तु यौवन की सचित ज्योति, (दोहा १०६) जिसके समक्ष ज्योत्ता 
उपकी छाया-सी लगती है, भ्राकर्षण का भ्रपम हेतु है। इस ज्योति में रग का उतना 
मत्त्त्त नहीं जितना कि अगो कौ योवन-जन्प दीप्ति का भर सांस्कृतिक विलास-कलित 
परिवेश का, पृरुष के मु पर जिम्ले तेज कहते है, किशोरी के बदन पर उसी दीप्ति का 
विद्वारी ने “ज्योति! कददकर वर्णन किया है। सामान्यत दूुपौ,दो /ऋुण कहे है; ५ जिदाफी 
ने इस रूप में नायर परिवेश को भी मद्त्त्व दिया है, भौर तागरी कौ इसी के श्राधार 
पर नायिका माना है, वागर परिवेश से वचित युवती को गोरी या 'गोरटी' (दोहा 
६३) कहकर उसके भोग्य दरीर की प्रशसा की हे, परन्तु उसे रस-वितास में भागी 
मद्दी बनाया । वायदा विलास-कला में कुदल होती घादिएं, उसको ज्योति उसके 
घान्तस्क उल्लास, उसकी नागरता (कला-कुशलता), तथा उमके शार्तीत्कि विकास 
तीनो की ही समवरेव दयोदक है, ब्रान्तरिक उल्लास श्रौर शारीरिक विकास तो सहचर 
है--जढीं रहेंगे, साथ-साथ ही, परन्तु नागरता सारी दा वह गुरा है जिससे ल्लीवन 


झुंगार-काब्य श्र 


साय [दोहा ४९ )हो जाता है ),4 
न के तीन वि के ठीत विषय भौर हैं-+स्तन, नेंद्र तथा मुपकात। जिस प्रकार मख 
झए का सोद्ान्य प्रतिनिधि है, उसे प्रकार सतत योवन-जन्य झादैरिक विकास के 
सामान्य बोवक है । इसी हैतु श्रगारी कि कामकता की उम्रग में स्तनों की प्रशस्ति 
भॉति-भाँति की कल्पताप्रो के द्वारा गाया करते हैं, दिदारी ने स्वत प्रौर नितस्व का 
उजाफा करा दिया है, (दोहा २) ' २) परतु केवल इसी अग की स्तुति पर उनका ध्यान 
क्ेख्ित तहों रहा । यदि राव्यशात को शब्दावली का प्रयोग ररें- जो गौवन-रप 
की अधिआाक दें ज्योतिनर्णन घ्वूनि-काब्य हैं, तेत-मुसकान-वर्णन मुणी मूतव्यग्य, भौर 
झतन-वर्गन चित्र-काव्य | जिस प्रकार चित्र-काव्य भ्रघम काव्य है उसी प्रकार स्तनों 
के। स्थूल वर्णत यौवन-रस का विशुद्ध भ्रास्वाद नद्ठी करा सकता । गुणीभूत व्यय काव्य 
में व्यग्रार्य वाच्याये से भ्रधिक महत्वपूर्ण नही रहता, उसी प्रकार नेत्र भौर मुस्कान 
का वर्ग ने प्लौर यौवन-रस का वर्णवोत्तर आस्वाद समान भाव से प्राह्म हे । गुणीमृत 
व्यग्य काब्य के लक्षसामूलक ओर भ्रभिषधामूलक व्यस्य के एगान क्मश गेज-वर्णेत प्लोर 
मुमकावेनर्णन को समझता चाहिए । ज्योति-वर्णन ओर स्तवे-वर्णण की चर्चा ऊपर हो 
चुकी । नेत्र भ्ौर मुमकान में है तेत्रों को बर्शन बहुत प्रधिक प्रोर मुस्कान का प्रपेक्षा" 
कृत बम है | मुसकान को व्यजना कुछ स्पूल होती है, इसलिए उससे यमन का भाव ही 
हहीं उसकी गहएई भौ ज्ञात हो जाती है। गौरे मुख की मुस्कान (दोहा ३०५), दुल- 
द्विति का सतम्भ हात (दोहा! ३४६)। मुस्कान के विदा बचत (बोहा ३६४), एित- 
सूचक मुस्कान (दोहा ३७६) दया थाने की मुसकान (रोहां ३८३) प्रादिके 
प्रत्वर्भूक्त भाव नायक भौर सदी दोनो पर प्रकट है। परन्तु मेत्रो की कहादी कुछ 
भिन्न है। उनकी स्थिति, गति, रण, थ्राकार आदि में एक समय एक ही भाव सही 
रहता,, इसीलिए उतकी ब्यजना दुर्वोष्य है । बिहारी ने नेत्रो का वर्णन 'बयोति' से 
भी.प्रधिक किया है। विभाच नेत सुन्दर होते हे, छत दुग में तीक्षणता या सुकीलाएन 
(प्ैनियारे) प्राकर्पूण माता जाता था, कजरारी प्रा (दोहा ६७०) स्वय श्ृगार 
है, विह्रों ने इन दीतो प्राइविक एणो को स्वीकार किया है, परन्तु सबकी मुकुटमणणि 
है (बितव॑त्रि--बह सथमें कही होतो, उम्रका वर्णन भी संमद नहीं । मुजानों को बस 
में करनेवाली इस 'चितवर्नि को 'भौरे कछ कहकर हो दताया था सकता है--'दह 
'ितवति प्रोरे कुछ मिंहू बह होत छुछ्ा्तं (दोहा ४८८) “चिंतवनि' से ग्रनराग तो 
चोतित होता ही है, माद मो जनाझा जाता है. (झोहा २६), यहाँ तक कि कबन, 
निषेध, रोक, खौक, मिलन, उल्लास, लज्जा आदि प्रनेक भाव एक झाप ही नेत्रो से 
प्रकट कर दिये जाते है (दोहा ३२) । भरे समाज में भरांसें चल जाती हे(दोहा १७७) 
प्रतृमति प्राप्त किये विद्या मन को दूसरे के हाथ बेच भी देती है (सेहा १६५), मौर 
ने जाने कोनसा जादु है उनमें कि नायक वेशुब हो जाता है--'कहा श्ईते दग हरे, 
बरे साल बेहाल! (शोहा १५४) । सचमुच नेतो को महिमा श्रकुयनीय है ! 
'बिह्ारी को शागरी का शारीरिक गुर सुकुगारता है । कामकाज के दिना 
विलाप्त में पलकर किश्षोरियां रग-हप में प्रलग-प्रतग होड़ हुए भो सौकुमाद में सजा- 
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तीय है । प्टव्यवालीय सस्कृति में मोकुमार्य मारी'के सामाजिक स्तर कौ माप था। 
तुलसी की सौता नो वे्यक, पोठि, गोद भर हिंडोले से नौचे पैर नहीं रखती, उन्होने 
अनुभव ही नहीं किया कि गठोर अवति का स्पष्षे कैसा है। मुगत-पझासन में यह सौकु: 
माय सामाजिक स्तर के साथ-साथ भोग्यता का भी पदक वन गया। पुरुष वा पौदप 
जिस प्रकार तन गौर मन की क्ठोरता और विशालता में भ्रन्ततिहित था, उसो प्रकार 
नारी का नारीत्व तन के सौकुमायय भौर मन की भीरता में संचित माना जाता था। 
पुरुष भोगी था भौर तारी भोग्या, भोग के लिए जिस प्राप्ति की भ्रावश्यकता थी वह 
वाहु-बल पर तिर्मर थी, इसलिए जो बत्नी था वही नारी-रल को आधप्त कर सकता 
था, दूसदे लोगो को उनके बल के अनुसार ही मूल्यवती नारियाँ प्राप्त हो सकती थी। 
थो तो वसुन्धरा की सभी वस्तुएं वीरभोग्या है, परन्तु निर्जीव भोर सजीव लक्ष्मी के 
लिए यह नियम विशेषत लागू होता है। राजपूती प्रादर्श भी पुरुष प्रौर नारी के सम्बन्ध 
में इस विश्येषता को महत्त्व देता था, परन्तु इस्लामी घासन ने एक विशेष परित्पिति 
के कारण इसको मूलमस्त्र बना लिया, क्योकि यहाँ भ्रोग के धतिरिबत, उससे भ्रधिक 
भहत्त्वपूण प्रइन रक्षा का था--भोग तो प्रापका विपय है परन्तु जब 'सलीभ' दादशाहू 
होक़े ही प्राप पर चढ़ प्रावेगा तो बया पाप प्रपने वाहु बल से रक्षा करके 'मेहर' को 
ग्रपनी कह सकेंगे ? इस स्थिति मे पुरुष श्रौर नारी के जीवन में जो पराशवता भर दी 
वहू इतिहास की लज्णास्पद एवं बबंर कहानी है। नारी सोझुमाय॑ से ही परखी जाती 
रही, झौर सौकुमार्य का फल था भोग्यता । भस्तु, बिहारी वी नायिका विल्ासी सुझु« 
मारता वी मूत्ति है। इस दृष्टि से उसके दारीर में भ्र गो की भल्पता, कोमलता प्ौर 
भीनापन देखने योग्य है (विलास की मुस्य भूमि परदूमिती तायिका कामझास्वियों के 
यहाँ इन्ही शारीरिक ग्रुणो के कारण मूर्न्य मातरी जाती है) | बिह्दारी मे इन गुणों 
की व्यजता सथोग भौर वियोग दोनो ही परिस्थितियों में को है। गुलाव की पखुडी से 
गात्र में सरोट पड़ जाती है (दो० २५६), हाथ इतने छोटे है कि इवसुर महाशय वधू कौ 
कर देने का काम सौपते है (दो० २६४), पान खाते हुए जब बह पीक निगलती है तो 
ख़बा में ते भरकर ज्ञात रेखा ससी को कठामूपण-सी प्रतीत होती है (दो ४४०) 
एक दिन बैचारी सहेट से वापिस प्रा रही थी कि सुगत्घ से प्राकृष्ट भधुप्ों ने उसे 
घेर लिया (दो० ४४६), प्रगर वह ग्रुलाव के ऋाँदे से पैर मलवावे तो निस्चय ही छात्र 
पड़ जायेंगे (दो० ४८३), प्रौर उसकी कमर तो तोत बार बाँस की छड़ी के समात 

घचकती है (दो० ५३२) । कारण यह कि तायिका "नाजुक कमला (दो० ४०५) 

प्रात तुशुमारी प्रदूनितों है, विल्टूल ऐसे समसझिए जेसे शुयुग हो (शो० ५३६)+ इसी- 
लिए तो कहा था कि उमको ग्रामूपण मंत्र पहिताइए--सुवुमार कल्लेवर उस व्यपं के 

भार को कैसे सहन करेगा (रो० ३२२) ? वियोग मैं यह फूस-सो सुकुमारी दीर्ष 
निश्वासो के साथ ही प्रायेनीछे खिसकती रहती है (दो० ३१७)। गदी पर है कि 

वह विसी दिन उड़ न गई, ुम्हला तो ऐसे जाती है जेंसे हाथ से मला हुमा कुमुम-- 

'करफ़े मीडे कुमुम लों, गई विरह कुग्दिलाई! (दो० ४१६) । यह तागरी उसी सामग्री 

से बनी है, जिससे कि जायमी थादि वी नायिदा, दोनों पर इस्लामी जीवन के 
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पकर्मष्प विलास का निष्फिय प्रभाव है। 

नागरी का दैनिक कायं क्रम मो कम लेदोत्पादक नही । वह वितासिनी है, इस 
लिए उसका साथ दिप काम-जीडाओं के सम्रहू में बीत जाता है--कभी प्रेमिका भौर 
कमी प्रेघस्ी बतकर बडे कौशल से दह दायक की ग्राप्ति ओर तदव॑न्तर उसके साथ 
मुखमौग में मूली रहती है, कमी नायक की छाया से उसने अपनी छाया को छुवा दिया 
(दो० १२), कभी छक्ष नेत्रो से उसने मात की सूचना दी (दो० ३१६), कभी बाल 
ब्यौरने के बहाने रूप ओर प्रेगुलियों के दीच नेवों गे उसने वायक को देखा (दो० 
७८); कभी दाले की बातें सुनकर प्रपने मत का उत्लाप्त प्रकट किया (दौ०१३४)॥ 
एक नायिका हार के ब्याज से दिन-रात प्पने वक्षस्थल को ही देखती रहती है (दो० 
२५२); तो दूसरी व्ट्टी की प्रोट में दी तिरवरासें निकालकर दुसरो के हृदय को 
विघलाती है (दो० २६२) । श्रगर उध्की दीरता देसमा चाहें तो तीरन्दाजी देसिए, 
बयां मयाल कि चचल तक्ष्य भी उस बक बाण-प्रहयर से बच जाय (दो० ३५६) ? एक 
लगीतो वाश्ण का सेवत करके (दो० ३६८), प्रपनी दिठाई में मीठी लगी तो दूगरी 
प्रेम में हो मठवानी होकर प्रेमी फ्री पदग की परछाई को छठी हुई दौड़ती रही (दो० 
३७३) । वायर की मुरत्ती छिपाकर उसे छकाने के लिए प्रपलशील नायिका बदी व्यप्त 
मालूम (दो० ४७९) पड़ती है ( मुंह मोडकर मुमकाना (दो० ४६३), बेहकर प्राराम 
से मेंहदी तूखाना (दोौ० १००)। कभी उफ्कता और कभी छिपना (दोए ५२७), था 
प्रालसभरी जम्हाई लेवा (दो० ६३०) इने कामों में पह प्रिद्चहस्त है। संदिरा-पात 
का तो भवेक प्रकार से वर्णद किया यया है । बडी रूप-गर्दे है तो कही ववावटों माने: 
बी प्रेम की ज्वाला है तो वहीं सपत्नी से ईर्ष्या, कही गुहजनों से चालवाजी है तो 
| झूठा बहिनापा (दो० ६५४)। इस प्रकार इल्दियउस को.भ्रूमिका, छिया तथा प्रव- 
विधि,में नागरी को तल्लीनू करने विह्वरी अपने युग का तश्त चित्र ग्रक्ति कर रहे 

"४ हूं, उस यथार्थ का समर्थन ऐतिहासिक तथ्यों मे भी होता है। 

ह बिहारी की अपिततर नायिकाएँ लज्जाओोता है, परन्तु सबकी सब महों; 
कितनी ही कुलदा मजे ही ने हो, उससे कम भी नही हैं। देवर के कृयत्नो और घरेलू 
कलह के बीच गूछने वाली छुत्ततत्रों (रो० ८५) तो एक-दो ही मिलेगी, परन्तु वेबर 
के विवाह पर विषाद में डूबनेवाली (दो० ६०२) धर्नेक हैं। झादो है जामन लेने 
भौर मन में स्नेह जमा जाती है (दो० १४४) | देवर ने स्वभावत. जो कूल मारे थे 
(दो २४६) वे ही उसके शरीर में रोम्ाच करने लगे / मिश्र जब पुराण में परलारी- 
गमन के दोष सुना रहा था ठो मागरी जी विर्लेज्जवा से (दो» २६४) हँस दी ! ऐसी 
ही एक इछलानेवाली नोमिका से खीककर सखों बोलो--इधर क्यों लगती है 
जिधर ठेरा दिल लगा है उधर ही जा (दो० ३८२) ६ प्रौर जब गौद में बच्चे को 
चढाते हुए किसी युरक का हाथ नायिका की छाठी से लग गया तो वह उस गरीब को 
भी वीचड़ में धमोटने लगी (दो० ३४६) ! ऐसी कतावदी ही तो छायाग्राहिणी 
(दो ४३३) है, जो जिस्ी भी पुरुथ को सहज मंव-त्ागर प्रार नहीं करने देती / 
बिहारी ने स्त्री के दो रुप देखे हं--तायिका और दूती ) दूती वयोवृद्धा हो, या अन्य 
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किसी कारण से नायिका-पद के योग्य हो, भन्‍्यथा वह स्वय नायिका बनने का प्रयल 
करेगी । नापिकाएँ भी दो प्रकार की है--कूलस्त्री और कुलदा । इस दोनो में भन्तर 
कैंवस लज्जां का है। कुलस्त्री लज्जा के श्रवगुण्ठत में पति या उपपति में प्रनुख्त 
होनी है, उसको कामुकता हृदय की किसी श्विरतां में वगो रहती है । वुलटा ने लज्जा 
त्याग दी, ग्त्तः प्रत्येक पुष्य उसका नॉयक है झौर उसकी समस्त चेष्टाएँ कामोद्गार से 
प्रेरित है। कुलस्त्ी को कुलदा बनाने में हो उस बासन का भ्रयात्त था, विहारी 
में प्रातो प्रकबद ऐ गझाहजहाँ तक के इतिहास की सामाजिक स्थिति अक्षरश अति- 
फ़लित हो गई है। सभी कुलटाएँ किसी-त-किस्ती समय कुलस्त्रियाँ थी, परसखतु दूती 
कीं सौध्ष या किसी प्रन्य भूल में ये प्रपते को गिर वंढों प्रोर उन्होंने श्रपता मन सम- 
काया कि जब तक प्रवसर नहीं भ्ाता तब तक सब कृलस्त्री बनती हूँ परन्तु एक बार 
स्वर्णावसार प्राप्त करते पर फ़िर कोई इस मिथ्या गरिमा की परवाह नहीं करती -« 
किती ने गोकुल छुल-बधू , काहि न फेहि सिर दोन । 
कौतें तजी ने छुत-गलो, हाँ मुरतो-सुर-लोन ॥६५२॥ 
जो लो ल्ों न, छल-कथा तो लो ठिक ठहराह। 
देखे भ्रावत देलि हों, क्यों हु रह्मो न जाइ पर०णशा 
नागरी-सम्वन्धी इन वर्णनों में सम्राज का प्रतिबिम्व नही, भ्रादर्श है, समाज की 
मारियाँ ऐसा जीवन व्यतीत मे करती थीं, १रस्तु इस बात के पूरा प्रयल हो रहा या कि ये ऐसे 
जीवन को प्रहण कर लें। पाँच शठाब्दी पूर्व देश के, वार्ग-मार्ग से प्रभावित, एक कोने 
में किसी विलासी कवि ते कूलठा बनने पर परंचात्ताप करती हुई कुलझामिनी को छट« 
पटाते देखा था भौर 'झुलशामिनि छछ्तों, कुलटा होइ गेलौं, तिनकर बचत लोभाई' की 
समस्त बहांनी का सरक्ष बर्णद करके उसने परिणाम में तिराशा दिखाकर दूप्तरों को 
सावधान किया या। कासान्तर में वही पश्चात्तार-वारय समत्त उत्तर भारत के राजा- 
शत समाज का प्रादर्श-वाक््य बने गया । पतत की पा पता यात्रा समाज की भाव-भूमि पर 
जो चुरण-चिह्न ग्रकित कट गई है वह साहित्यिक #तियो के झुद में प्राज भी श्रतीत 
काप्रत्यण्त करा सकते हैं।.....ः 
यद्यपि सुकुमारी आभूषण वो व्यर्थ का भार या दप॑णु का मोरचा (दो ० ३३४) 
सवभती है, फिर भी उत्तरी दिनचर्या इस सोन्दर्य-साधथता के झमाव में पूरी नहीं मानी 
जा सकती । विद्वरी ने 'नागरी' के जिन मूपणों का वर्णन किया है उतसे तलाशोन 
राग्याध्तित सस्द्ृति बी एक मलक सुलभ हो जाती है। यौवत स्वम शज्जार है, पस्नु 
बाह्य आमूपण उस सौन्दर्य को और भी प्राआ प्रदान करते है । दागरिका का 'सहुज- 
श्रृद्धार भाल पर बेंदी, मुख में पात, स्तिग्ध फेश झौर नेश्र पा भजन है (दो ६७६) 
इससे प्रधिक नायटी को स्थिति, दर्शा, अवस्था ग्रादि पर निर्भर समझना चाहिए। 
नापिका दृढूल (दोौ० २२३) भौर जरी के वस्ज (दो० ३०४) पहिनती थी, प्राय वस्ते 
दहुत भीवे होते चे। (दो० १६ तथा १६८) आावेरबाँ नामक वस्न वी साड़ी तौस में 
वेदल पंच तोते (दो० ३४०) थी, उम्तमें फे तव-ज्योति वाहर जगरमग्राकर जत्वादर 
के दीप वा उपमेय प्रस्तुत किया करतों यी। स्त्रियों के वस्त्र तौन थरे--सारी, कचुरी 
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श्रौर चुनरी | साड़ी या तो खेत (दो० १०६) हो, या नील (दो० ५० तथा २०७) , क्योकि 
इ्देत को पहिनकर ज्योस्स्ना में प्रभिसार हो सकता था योर नीछ कृष्णाणिसार में उप- 
योगी थी। छबुकों का रण रुचि पर निर्भर है, सामान्यतः चंदरीला साल रंग (दो० 
१६०) यौवन में अच्छा लगता है, परन्तु श्वरीर के भय की (दो० १६६) कचुकी भी 
पहिंनी जाती थो, और उम्रे चोदा श्रादि से (दो» १८८) चुपड लिया जाता था। 
चुनरी मुग्या और मध्या का विशेष वस्त्र है, यह श्याम भी होता था | (दो० ३२६) 
और लहरदाए भी (दो० ६२६) । वबुएं अवगुष्ठदवती होती यी (दो० ६४६), जो गव 
सुल्दरता का वर्ठेफ बने गया था और हर दुपक पूंपट वे झत्दर के हप की एक भलक 
(दो० ५३) पाने को आतुर रहा करता था; सचल इतना बडा मे होता यथा पंत. 
जहदी में झवगुण्ठत के लिए सीचा हुप्रा वस्त्र त्रिवली भ्रादि को झनावृत्त कर सकता 
था (दो० ४२४) शरीर पर ब्रगराग (दोर ३३१४) तथा कैसर(दो० ३५६) का प्रयोग 
किया जाठा या, नाछूनो को लाती के समाव उत्त समय हाय के नाजूनों पर मेंहदी 
(दो० इ४८ तथा ४००) लगाई जाती थी, पैरो पर भहावर (दो० ३४, ४४, २३६, 
३८७ तथा ५०७) झोभा का वड़ेंक या। केश श्लिग्ध होने चाहिए, उसको ब्योरता 
(दो> ४३६) पूर्व -प्रसाधव था, वाल मुख पर झा जाते थे घोर चतुरा ताग्ररी उनके 
बीच में ग्रेगुवी डालकर (वो० ७४) श्रपने उपर्पाठ को देख सकती थी, दोतो ही रुप 
भे बेशी (दो० १५८७) तयवा जूडा (दो० ६६७) | पेशो की सघनता, स्पामता शुषा 
दीपंता पर उस, समाज में अधिक ध्यान ने दिया जातों होगी। 5 
भागरी के मुख को शोगा गाँखो के काजल (दो४ ४) या भजन (हो० ४६, 
२३६ तथा २६७), कान के त़्रोदा (दौ० २० तथा ५२) खुभी (दो० ६) या मुरात्ता 
(दो ६७३), भौर नाक को देसरि (दो० २० तम्मा १७३), मय (दो० ३०६) था 
सौंफ (दो० १४३ तथा ६४५) पर निर्मर थी। बबरि में भोत्ती लगा रहता या जो प्रभर 
पर ठिछ जाठा था (दो० ७०६) छात में भी मशि धारण करने (दो ११३) मी 
प्रथा थी। माये पर ब्राडो बेदी लगतो पी, तागरी की प्राड केसर (दो० ४२ तथा 
१०४) की होती थी प्रोर प्रामीणा कौ ऋाड ऐंपन (दो० €३) या सुन किरवा कोडे 
के (दो> ७०५) पण् को। बेंदी का वर्णन विहारी ने बड़े उत्साह (दो० ३२७) ऐै किया 
है । इमके दो नाम हे--ओका झोर जिस्दु । गोरे पुंख पर (दौ5 २७१) अरुण, पीत, 
इबेत तथा ध्याम सभी रंगों की बंदी (दो० ६२६) भच्छी लगतो हे, सिन्दूर का विन्दु 
बात (दौ० २५५), केसर का पीत (दोौ० ४२), चंदन का इबेत (दो० १६० ), भ्रोर 
करतुरी का श्पाम होता है, घनिवो की वेंदी में होगा भी जडा (रो० ७०७) रहना है, 
प्रामीण सन फी (दो० १४८) बेंदी लगाती है। बिहारी ने एक दोहे में िवुक पर (दो० 
५७० ) गुदे हुए लोला का दर्णेब किया है। पाल पाना उस युग का प्रिय विलास था, 
पान को पीक (दो ६६, ११३, २६७, ४४० तथा ४८) सडिता का अयम सद्षय 
था, प्रिया(दो० ६२७) प्रौर प्रियदम (दो० ६३२) एक-दुमरे को अपने हाथ से प्राव का 
बोडा छिजाकर प्रेम की प्रभिव्यक्ित किया करते थे। रखी के सौन्दर्य को कृदृष्टि से 
बचाने के लिए काजल प्ादि का जो एंक दिश्वेष टीका त्गाया जाता था उसे दिठौता 
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(दो० २८ तथा ४३) कहते थे । 

गले में नापिका साला पहिदती यी जो फूल(दो० १२२) मृक्ताफल (दो ० ३६२) या 
घृंघुची (दो० ६०) को होती थी, पुप्पो में मौलतिरी (दो० २०४ तया ५१३) प्रोर 
अपक (दो० ६६४) इस काम के लिए प्रधिक परुन्द किये जाते थे ) ग़ते का दुधरा 
प्रिय अलकार हार है, नागरी का हार मुक्ताफत (दो० ३७६) का गौर ग्रामीणा का 
पहुंचा (दो० २४८) का होता था, अज्ञात योवना वातिका स्ोप (शे० २५२) का हार 
भी पदिनती थी। एक दोहे में नायिका के गुंजा (दो० २३७) धारण करने का वर्णन 
है | गले का गुलूबद (दो? ४४०) माशिक्य का भी वना होता था । विहारी ने उरवसी 
( दो० २५ तथा ३३६) नामक भ्राभूषण का वर्णन क्या है, यह माणित्य-जटित होता 
था और गुनूवन्द के समान चिपटा हुमा नहीं प्रत्युत हार के समान ढीला होता था । 
बस्तुत मानता, हार, उरवशी शोर गुजा-माल स्तवो के प्रलकार है, गुलूबन्द गये का । 
विहारो की नायिका इनमें पे केवत एक को एक समय घाररा करती है। 

झ्रारसी (दो० ३३४ वया ५१२) किशोरी का प्रिय भतवार है , इसके शीरो 
में प्रपना मृख देखकर मुग्धा प्र मध्या दोनो ही 'दर्पश' का व्यूतत्त्यय सत्य सिद्ध करती 
है-भपने हूप पर स्वय मुग्ध होकर मन में प्रभिमान से भर जाती है। विदग्घा 
लायिजा प्रारसी में, गृहजन को चकर॒मा देशर, (दो० ३४) प्रिय को देख सकती है या 
प्रिय के जाने बिठा भी ( दो० ६११ ) उसका प्रतिविम्व निधेडक निहासती है, एक 
भावमूघों तो (दो० ५८३ ) प्रिय के ध्यान में भपना रूप देखकर स्वय १२ हो सकती 
रही। झेंगुती में पहिनने का दूसरा ग्राभूपण छला (दो० ११३) है जो प्राय कृति- 
पिठगा में (दो० १३६ तथा ३३८) घारण किया जाता था, प्राजकल की ग्रेंगृढ़ो के 
समान इसका उपयोग प्रेस तम्बन्ध वी दुढ्ता (दो० ३७६)के लिए भी होता था । कमर 
में करिणों (दो० १२६) तथा परो में पाइल (दो २१२ तथा ४४१) पढ़ने जाते 
ये। पैर की प्रेंगुतियों में नव ( दो० २०६), बिछुझा ( दो० ४१८) तथा मजीर 
(दो० १३६) धारण किये जाते थे। विहारी की नायित्रा आमूपणो में प्रपिक रवि' नही 
रखती परम्तु जो भी पहिनतो है वे मृदु, मधुर तथा दिखाई पढतेवाले होते हैं। प्रत- 
कार कुसुम, धातु तथा रलो से निमित है, उनमें विलास तथा इस्पन्तता दोनों की ही 
भलक मिलती हैं। 

विद्वारी ने देंनिक जोवन का वर्णन किया है। हिल्‍्दू जनता उस प्रमय 'नियम- 
भंग (दो० ८७) पर चलने में प्रथिक गोरव का भनृमव न करती थी, क्योकि थृति- 
सेवन” (दो० २६] की प्रपेश्षा रसिको वी सगति को वडा लाम समझा जाता था) 
वेदोक्त मार्ग पर चलकर जो मुवित काम्य है, वह “चमक, तमक, होती, ससक, भसक/ 
भषद, लपटानि! (दो० ७६) में सहज ही भिन्न जाती है, भौर उप्का साधन 'सजन 
(दो? ७५) है, 'जप, सात्ता, छापा, तिलक (दो० १४१) पाई नहीं। छित्रियों के 





१ तन भृषपन, अनन्‌ दुशनु, घगनु महावर-रग | 
नहि सोमा कौ साजियतू, कहिंद हो को प्रग ॥२३६॥ 


ज्जुपार-कछप र२१ 


मुप्य वयौहार तोड़ (दो० ३१३), चलुर्दों (दोर २६८) झौर द्वितोया (दो० ३८४) 
पे, चहुर्पी के द्रत में दन्द को अध्ये देकर भोजन किया जाता था [दो० २६६) ) 
शारियों राविभर जागरण करके रतिबंगा (दो० ५११) मनाती थी, और इसी ब्याज 
से अपने प्रेशियों के घट भी रात बिता दिया करती थी । मृतकों के लिए दो पष्जाद 
तक श्राद्ध किया जाता था, जिसमें वायस को सादर (दो० ४३४ तथा ४३०) भोजन 
मिलता था | सकान्ति को सब सौर पुम्यनवे (दो० २७४) समभते थे। होम (दो७ 
५४) तथा मलग (दो० २३० ) दोनो का ही अप्रस्तुत रूप से बिहारी ने पर्णत किया 
है। प्रदंत ( दो० १३ ), सुर्सरि (दो० १०६ तथा ५७६) ग्रादि सम्बन्धित समा- 
दायो तया घोहा (दी० ७४), वुर्योधिन (दो० १५) थ्रादि पात्री की उस समय चर्षा 
चुल जाती थी, कवि ने उन सबके लिए श्गार-परऊ प्रस्तुतों को योजना की है । 
ज्यौतिष में लोगो का विस्वाप्त था (दो० ५ तथा ५७५), जादु-दोगा (दो० ४७) सेख- 
शस्त्र (दो० ७७) तथा नजर-पुभर (दो० ६३६) भी ग्रहित कर सकते ऐे। सतसई 
में भूत-ऐत का कोई प्रसम नहीं है, परन्तु चुडेख (दो० १२५) का वर्णन किया गया हैं। 

बिहारों का युग विनोद भर विलास का युग या, उसमें जीवन की सफलता 
वतन्‍्त्री-राद, कवित्त-रस, सरस-राग; रति-रग (दो० ६४) के '्रवेक संवादी' (दो? 
७१३) में मानी जाती थी, नेत्र किशोरी को देसकर ही (दो० ५३) हृतकाय॑ होते थे; 
किसी की भी मलको में उलछकर मन पथ को भूलकर (दो० ६५) प्रपध को लक्ष्य बना 
पेहा था और विसी के यूड़े में देधकर (दो० ६८७) तडपता रहता था। दिल-राफि 
का मुख्य व्यवसाय झमिसार ( बोर ७ तथा २७६ ) था, काम्य कर्म रति ( दो० २३, 
१४३ तथा ४६३) में तथा परोपकार द्वुती-कर्म (दो० ३१३ तथा ३६६) में निहिद 
थी । राजा उस समय भी ये परन्तु प्रजाय्ालन के लिए नही, भोग के लिए (दो० १३ 
इजाफा उप्त समय भी होता था परन्तु लगाव का नहीं सतत, सन, सेन भौर तितम्ब 
का (दो? २), विजय होती पी परस्तु नागरी के द्न की (दों० १३०), देश की नहीं। 
रण प्रिय विषय॑ था पसन्‍तु बिपरोत रतिकां (दो० १२६), पुद्ध भूमि का नही, 
कामिनी के नेत्र ही तलवार (दो० २४७) भे जो मुभठ के समात्‌ (दो० १७७) समाज- 
सेना (दौ० १६८) को पराजित करके लक्ष्य तक वे रोकटोक चले जाते थे। गड-रचता 
(दो० ३१६) का रहस्य जाते दाले प्रपनी कमर्द ती (दो० ३५६) के कारण बाविक 
के तीर (दो० ५७०) चलाकर मतयों (दो० ६७) झौर मुंहजोर (दो० ६१०) एव 
सूद करने वाले (दो० ५४२) रौहानों (दो० १४२) की महायता से गढ़ को जीतते 
और उस पर पपना ध्वज (दो १०३) फट्राकर प्रधिकार जताते थे। कमीकमी 
धुरुग सगाकर (रो० ३०६) जय समव गी। तव विजयो चौगरान (दो* १७८) 
या गेंद (दो० ४६१) का खेल लेतदा था, भोर पराजित के हृदय में तटसाल (दो७ 
६, ३७५ तथा ६०६) चुमती रहती थी । विजमी का न्याय बडा अदूमुत था उससें 
कजाफ़ी (दो० ६७०) और पूती (दो० ३२५) सुशहात रहते थे, भोर बौध लिए 
जाते थे नाहक (दो० ४०७) दूसरे ही ! विह्री ने यह मस्त वर्णन ह्वेह-एर (डो० 
४०७) का किया है, जहाँ का झासक समर है, झौर जहां नेत्र ही प्राममण करते है। 


श्र हिन्दौ-काब्य भौर उसका सौन्दर्य 


उस राज्य में कुच-गिरि (दो० २६) पर नेत्र-वटोही (दो १७) चढते थे भोर रूप- 
ठय उतको लूटबर (दो० १७४) मार डालता थरा। अहेरी (दो० ५०) औोर मीना 
(दो? ६७) जातियां इसी प्रकार पहाडो पर लूटमार किया करतों थी । 

मागर जनों का सामान्य जीवन वन-विहार (दो* १६२ तथा ४०३), 
जलरेलि (दो० १५२ तथा १५३) या कु जमवन (दो० ८४ तथा १२७) में बीवता 
धा--कभी स्नानपरा (दो० ६४५, ६६६, ६६३, ६६७ तया ७००) किशोरी को 
देखकर मन कौ साथ पूरी करते हृए, कमी पुरानी प्रेम-क्या के स्मरण में 
(दो० ६८१)। दर्षण-घाम (दो० १६७) घतियों ने विलाउ के लिए बनवा लिये 
थे । सामान्य जनता नट (दो० १६३ तथा १६४) वी चतुराई पर मूख्य होती 
थी । क्िद्योरियाँ हिडोले (दो० ६ तया ३१७) में झूलकर उल्लसित होतीं थीं, जो 
विनोद वा सफ़त साधन (दो० ५५४ ठया ६८६) था। किशोर प्राय पतंग (दोौ० ५७, 
३७३ तथा ४२८) उडाते थे या कबूतर (दो० ३७४) पात्तते थे ; प्रव॑स्पां में कुछ कम 
वालक-बालिका चोर-मिहीचनो (दो० ५३०) के ब्याज से प्रज्ञात-योवन का श्रातियन- 
जन्य सुख खोजा करते थे, श्रेंगेरी गलो (दो० २५३) में मिलकर विसी प्रपरिचित 
मागरी का आतिगन-ल्लाम पूर्व सत्कर्मों का ही फर था। होलो ही उस समाज का मुख्य 
उत्मद था, इस अवसर पर दोतो के नेत्र प्रेम-रग (दो० ५१४) से एकलटूसरे को सरादोर 
कर देते ये, भ्राँखों में जो गुलाल (दो० २८०)मर जाता था वह श्रेम की प्रयम स्वीडृति 
थी, होदी खेलते पर नारी पुरुष से फगुवा (दो० ३५३) माँगती थी श्रौर जब तक 
प्राप्त न कर लेतो थी तद तक उसको छोढती न थी, पुरुष गुल्लात्र वी सूट्ठी भर कर 
नारी को छत्ादा वरते थे (दो० ५०३) ॥ 

विद्वरी को म्त्म्नई में पक्षियों का वर्णन प्रधिक परन्तु पशुमों वा कम है। 
पश्ुप्रों में याय 'दो० ११, १२८ तया ५२१), घोडा (दो० १४५, ३१६, ५४२, ६१० 
ठया ६८४) प्रौर हायी (दो ६७, ३८८ ठया ४३६) अवन्य है, बाघ (दो० ४८६) 
ग्रौर मृय (दो० ४५, ५०,४८६, ६२८ तथा ६७१) वन्य । प्रदव का इतना प्रधिक 
वर्णन सामपिक प्रभाव का दयोवक है, इसके तुरग (दो० ३१६ तथा ६८४) शौर रौहाल 
(दो० १४५) दोतों ही नाम है, दो गुणों पर विश्लेष घ्यौन दिया गया है--छूंद करना 
(दो० ५४२) भार मुंटजोर होना (दो० ६१०)। घोड़े वी विश्येपता झरोर छंद का 
निवान्त प्रभाव इस तथ्य की शोर सक्ेव करते हैँ कि इस्लामी झासत में भारतीय कला 
प्र जितना ईरावी-फा रसी प्रभाव पडा, उतना अरवी वा नहीं । इन दोहो में विस्लो (दो० 
८५), चूहा (दो* १३१), सर (दो ० १६६ तथा ४८६), मछली (दो० ५५, २७५, ५७६ 
ठथा ६२६८), बोछी (दो० ६१५) और बौस्बहूदी (दो० २४३ प्रधा ४०४) प्रादि 
जीव प्रप्रस्तुत रूप से श्रा गये है। कीठों में मधघुप (दो? १४, १२७, १४३ २५५, 
२७०, २८२, ३६६, ३८८, ४५६ तथा ४६६) भूगी (दो० ५८६) ग्रौर छुयनू (दो० 
४६६) हैं। सतगई में चक्दानवक्दी का वर्णन तो, भारती परम्परा पर है, परन्तु 
जुराफा नामक पशु मी उसी ग्रादर्ध प्रेम के लिए अप्रस्तुत वततर झाया है(दो० ४६७)।/ 

पक्षियों में हुत (दो७ १२४), मयूर (दोर ४६६ तथा ४८६६), घकोर (दो 


अुँगारनकास्य र्श्रे 


शप, ३४२ तथा ४४७), पजन (दो० ४६, ४८६७ तथा ६२८), पिका (दो ४७४) 
अपफ्वाक (दी० ४८४४ तथा ४६२) भौर घुक (दो० ८४, ४३४ हगा ५३७) तो भार- 
तीम परणय मे भागे है । पएर्तु बाज (दो० १२४ तथा ३१५), कबूतर (दो० ३७४ 
तथा ६१६), चोत (दो० ६५४), कुलिए (दो० २५७), जदक (शो० ११५), गीष 
[दो ३३), श्याम [दो> ७१०) श्रोर काग [दो ४३४, ४३४ तपा ४४७) पर 
सामगितर प्रभाव ही प्रधिक है । बाज के भ्रनेक नाग हे--छोने, शाहों, फंतहुगान 
(दो० ७१०), सचान (दो? ११४) प्रादि। छा युग में वाज झौर कबूतर का जितना 
महत्य था उतना हस प्लौर घकोर का रही | चातक, वक भोर सास्स की निवास 
उपक्षा तो विहरी के साध्॒तिक व्यजितित्व के विषय में कुछ बत्सवाप्रों को जन्म देती है । 
77: प्रदि दवश्पति-्जगत की थोर ध्यात दें हो सबसे प्रपिक वर्णन कमल भोर 
गुसाब का है। कमल (दो० ३४, ४६ १३, ५४५ १६६, ३३१ तथा ४५७), भाजोय 
परुमरा में, गुप्त [दे० ४३ तथा ४५७) नेत्र (दौ० ४६, ५५ तथा १६६) भौर चरण 
(दो० ३४) सबके लिए प्रभस्‍्तुत है, दिद्ारी ने मत (दो० ३३१) के लिए भी इसका 
उपयोग किया है। गुलाब मुगतकातीन स्मृति दा प्रपान बुम्ुम था, इसकी विशेष 
ताएँ रुप, रमर तपा सुपय के अहिरिपत करोमलता प्रोर शोतसठा भी है, विद्वारी गुप्लाव 
की पेंखुडी (दो० २५१,२५६ हथा ६९४] से प्रनेकश श्राइष्ड हुए हैं थौर उसके 
पूत [दो० २७०, ४३३, ४३७ तथा ४३८) ते नायिका के घरीर (दो० ३१४) की 
उन्होने तुब़दा की है, कोप्रसागिनी वापिका के बरशों को सफाई भो शुत्ाव के ही 
जप (दो० ४८३) से होती है, भा काल फूलते हुए इलाद की फलों ने (दो० ८६४) 
जो चट-चट शब्द जिया वहू भी कदि को दुजवातिनी परकीया ने धुत लिया। शीवलता 
के लिए गुलाव-जत् धाजकल प्रमोष मादा जाता है, वायिका का विरृ-जन्य ताप या 
तो पनकपडा (दो० ५६७) सपेदते में कम हो सता है या गृलाब-जत्त वो छीशी 
(दो २१७) मौँवावे से--जो वाविका इस उपार से भी स्थष्प ने हो वह सच्ची 
विरहिंणी है (दो० ४८ तथा ३०५], गुलाय-णत में कपूर (दो० ५२६), भी मिला 
दिया जाता था । धम्पफ (दो? १४३, ४६६, ५४४ तथा ६९५), सोदजुही (दो० ८ 
१६०, ३३० दया ६११), भात़ी (दो० ८ तपा १२७), चसेतो (दो० १३३), 
नयमस्लिफा (दो० १७५) भौर मोतसिरों (ो० २०४ तथा ५१३] से सततई सजी 
हुई है। कही घुर्तद (दो० १६) है, कह्दी चछूत (दो० १८०), बद्ी क्रेषर (दो० 
१०२, १५९ १६६, ३५६) है, कही कपूर (दो+ ५६, ८६, ६०, २२४ तपा १२६) । 
अक' (दो० १४), इंद्धायद (रो० ४४), तमास (दो० १२७), तन (दो० १३४ तथा 
२४६), बने (दो० १३५, १३८ तथा ३३०), ईल (दो १३४ तथा ५०४), प्ररहर 
(दो० १३५), केला (दो* ३९०), भगूर (हो० (६७), कदाम्य (झो> ४७० तया 
६७२), पत्ताश (दो० ४५६७), निदोरों (दो० १६७), राश्सि (दो० ५४६), गुडहर 
(दो० २८३ तपा १६५), जदासा (दौ० ३१६), चोंठ (दो० ३६०), भतोर (दो 
३६६ वषा २६७), जी (दो ३२६), रताद, (दो० ४६६), छोड (दो 
७ए५. ब्रशधुनोद (दो० ४६०), गृत्माता (दो० ४६६), पान (दो० २६७ तथा 
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४४०) श्रादि का प्रासगिक सकेत है। ये प्राउगिक अप्रस्तुत तत्कादीन जीवन से लिये 
गये हैं मौर इनका उपयोग सादृश्य के लिए नहीं किया गया भ्रस्तृत उकितियों के 
संदर्भ में कर लिया गया है। मतौर की चर्चा मस्मूमि के सहारे भा गई है तो कदम्ब 
की ब्रजमूमि के कारण, श्रंगूर पर विदेशी प्रभाव है तो सत, बत झोर प्रहर में ग्रामी- 
शूता, वनस्पति जगत के ये प्रासग्रिक अप्रस्तुत कवि के समन्‍्तात्‌ वातावरण का भोना- 
सा सकेत देते है । 

इधर द्रव्यों में स्वर्ण (दो० १०२, १६१, १६२, ३३३, २३५, ३५१ तथा 
४७०), मोतो (दो० १५६, १७३, ३०६; २६२, ३७६ तथा ३६०), वारणी (दो० 
३६५, ५३६, तथा ६५०) श्रौर गुत्नाल (दो० २८०, ५०३; तथा ६३३) प्रविक है । 
स्वर्ण भ्रौर मोत्ती वैभव कै लिए और वास्णी तथा गुल्लाल विलास के लिए सामान्यत 
प्रयृवत समभने चाहिएँ । झुझा (दो० २४६), उशौर (दो० २४४), मरकत (दो० 
१६६), घूता (दो० १७३), गोरोचन (दो० १५३), मरि(दो० ११३, तथा ३६२), 
मधु (दी० ३८, तया ५०४), सोप (दो० २२५) भश्रक (दो० ४४१), सोदा (दो? 
५६) पारद (दो० ४७६) झ्रादि नगर के जीवत की द्वेनिक सामग्री है तो धुंघुदी 
(दो० ६०, २३७ तथा ३११), फोडो (दो० २३०), पहुला (दो० २४८), हींग 
(दो० २२८), नंबनीत (दो० ४१६), गुड (वो० ७७), सूरन (रो० ३६६ तथा 
३६७) आदि प्रमीण जीवन की--हीग भादि का उपयोग काव्य-साहित्य में कम ही 
होता है । 

सामाजिक जीोदन की दृष्टि से सतसई में जिन व्यवसायियों की चर्चा है 
उनमें से मुख्य हैं प्रासक्न (दो० २, ५ तथा २२०), बंद्य (बो० ११६, ४८६ तथा 
५५७), ज्योतिषी (दो० ५७५), सिथ ( दो० २६४), गार्घो (दो०६२४), नगद 
(दो० १६३ तथा १६४), घोबो (दो०४३६), बढई (दो० ४४४) श्रादि। जीका 
मुख्य व्यवत्ाय जगत्‌ को “रतपुत' करना है, यह ऊपर कहा जा चुका है, परन्तु बिहारी 
ने नाथिक्ञ-पद केवल नागरी को दिया है ग्रामीणा को नही । ग्रामीणा या तो लम्पट 
प्रुवको वी कामुक चर्चा का विपय बनी है या नागरी के सेवा-कार्यों में व्यस्त दिखाई 
गई है। प्रथम वर्ग में खेत रखनेवालो, कातनेवालो भ्रौर बिलोनेदाली गृहणियाँ हैं। 
दूसरे वर्ग से नापित-सत्री कवि को प्रधिक पसन्द है, वह भोली जब नायिका के पेरों 
में महावर लगाने बैठी तो स्वाभाविक्न लाली के कारण (दो० ४४) एडो वो ही 
महावरी समझ बंठी श्रोर उसो को रग के लिए मीडने लगी (दो० ३५) । स्त्री के 
लिए दो व्यवमाय श्रौर ये नत्तेशे-कर्मे श्रोर दृतो-कमें । नततेंबों को 'पानुरों [दो० 
२८४) फहा जाता था, वह अपनी अ्रग-भग्रियों के द्वारा रसिकों वा ममोरजन किया 
करती थी | इती तो श्यगार काब्य का आ्ारा है, प्राय वह नापिता, रजवी पादि होती 
है, क्योकि अपने व्यवमाय के लिए उत्का अ्रवेश कुल-कामितियों के भ्रस्त पुर तक हों 
जाया करता है, ऐसी दूवो वयस्का होती चाहिए, प्रण्थधा मुख्या बुलकामिनी पर उसका 
जाल सफत नहीं हौ सकता । विद्यपति ने इसी दूती का प्राय साहाय्य लिया है । परन्तु 
विह्टी की दूती तायिका वी सदी है, कही भी उसको समाजिक स्तर पर नीचा नहीं 
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दिखाया गया। कारण यह जान पड़ता है डि विद्यापति के दुग में इद्धियदण भोग 
दा उद्दाम दास्य समाज में हद समझा जाता या, कैवल देश्या भर कुसथ ही इसकी 
पत्ता करती पी नागरियां नही, भरत इसकी प्रप्रच्छल चर्चा सभद ने थो, इसीलिए 
रजरी प्रादि बनकर ही प्रौज्ञ कुलय इस छूत को समाज के प्रणिजात दंग में प्रविष्ट 
कषत सही थी। विहारी के युए में समाज के प्रविकारी वासतायकिश हो चुके थे, व 
युवक्रो को उम्र में पकोव था, ने युवतियों को कामुकता में पम्जा, शोते 
माम$ युए केवल उस दा में सचित था जिसने अपने को बाह्य जीवन से खोचकर 
घर में धुटघुट कर जीता ए्दीरार कर तिया था। विदेश्चियों का यह विधन्वेध 
इतना छफ़व हुआ कि छतुत्ति और उत्ताह वासना से रेग गये, पवित्र और सह" 
गुण एक कोने में सड़कर क्षोस होते दंगे । उच्छू उस बाबत का ऐशा प्रवाह प्रा 
गया था कि समाज का प्रत्येश धरपिकारी इसमें पल होकर प्रपने को सुखी सम- 
भरे लगा। विहरीसतसई में वेश्या का वरस नही है। इतरा कारण यह नहीं कि उस 
युग मैँ वेशयायमन ढुकमे समझ जाता या, प्रत्युह यह कि भागर जनो को एप-यौवन के 
क़यू कौ प्रावश्पकता उतदी ते थी--णब पद्ृभाव ही इस भोग को सुलतम कर सकते 
चे तो पत की व्यय के ए९ नापिक को शागरीपद हे ध्युत करके एप्पस्‍्ज्रो बबाते 
हुए यौदन-एं का प्रयस प्राएवाद दयो किया जाता ? 
बिहारी की नायिका इद्धियसुध्र के सचय में प्यत्त रही है! उसके प्रमेक 
रुप है शौर शायिकानद के धगुपतार उतको भिलकिस स्षाएँ प्रदात को जा सकती 
है। पा पन तु उम्र मागरी की मृध्य विशेषदा भसपम है। यह कार कहा जा चुका है कि 
बुला धौर हुतकामिती में प्रस्तर उम्जा का ही है, जि क्षणा कुलशमिनो ने वज्जा 
का प्रावरध उमेट लिया झगती दिन वह पौरन के रणजर पर कुलठा बतगार प्ररट हो 
समेगौधद--धर गौर सुदिपाएँ तो उम्र दुग में सवृशुत्नभ थो ही। दिवाहनश में 
स्वकीया वर्ण तो नायिका को नही, प्रुत कवि की निर्॑ज्णता व! ब्योज़क है, 
परन्तु गही-पत्री के कापोह्दीपठ भमितयों में दापिका की मरीदशा हो अयड हुई है, 
सक्ियाँ परुपर में जो परिहास की हैं. उप्रहे उनके कुत-शील का पहन बोहित हो 
जाता है। ऐसी नायिकाओों को पिद्ध रूदटा मत बहिए, परतु कुतकावि का उत्त- 
परत करके बाहर निकलने को उदत तो मानना ही पड़ेगा । विहारी डी मुष्याएं पथ, 
इसी प्रकार की है, शा वो वे ग्रविदाहिता है भादी पदि की हतीक्षा में वत्पताअपतत 
प्रशितय केजैबाली, था वे प्रवात्वादितरया है प्रशव-ए्त को झपरों में लगाती 
हुई सकोषधीला । रसी छा वास्याल उनको उदसाने के लिए--उद्दौष्त रखे के 
हिए हो है। एफ उजी ने उपतके इंदते रेतरो को सराहता की (दो७ ४४), दूध 
ने श्रौर भीरुपप्द कह दिया कि प्राज ठिसके भाण यंग गये हैं आज फिस्त पर 
वामदेव की हुप्ा होता चाहती हे (दो० ५८), तो दौस़री ने वायिका के बजरारे 
नेतों दी 'दजारों करते पाया (जो8 ६७०)--नौजो में कामुकता का उतना 
जब सदी पर प्रकट हो गया तो उम्मीदवारों पर गयो टिया रहा होगा २ सक्तियो 
के ये लद़यविषमक मन शामाप्य सदी मात्र श्री माने जा सज़तें है एस इनमें 


२१६ हिन्दो-काब्य भौर उसका सौन्दर्य 


जोकलअज्या का त्याग भी प्रतिविम्बित है जो कुलटा का प्रथम विद्ध है। दो दोहे 
इस मत के समर्थन में प्रस्तुत देखिए-- 
रहौ प्रचल सी द्व, मतो लिखों चित्र की प्राहि 3 
तज लाज, डद लोक कौ, कहौ, विलोकति काहि ॥४३१॥ 
पलत चले, जकि सो रहो, यक्ति सो रहो उत्ात्त। 
अबही तनु रितयों, कही, सत्र पठयो क्रिहि पात्त ॥श३श॥ 
मज्जागत लण्जा श्रौर लोक का भय तारी के सामान्य गुण है इसलिए पति को 
देखने दाली दृष्टि भी इन्ही मरोखो में से फाँकती हैँ, परन्तु लोकतज्णा वा भय प्वेध 
सम्बन्ध में हो प्रधिक सभव है, इसलिए इस नायिका को कुलक्रामिनी मानना उतना 
संगत नहीं। बस्तुत सखी का नायिका से प्रिय-विषयक, प्रश्न--'का्हिं, 'किहि पास, 
'कौत पर, 'कौतु, 'कित! श्रादि--या तो विशेष-ध्वनिगर्भित है या उसके भावी कुल- 
टात्व का पनिष्ट-केतु है 
बिहारी के युग में तायिकाएँ तो ग्रुण-कर्म-स्वभाव से भाँति-भांति वी थी 
परन्तु उन सबका सेव्य (मोवना) नायक तत्दकिशोर (दो० ५८१) एकरस ही है। 
बहू कामुक भी उतना नहीं जितना कि तस्पट । श्रयता बोल सुदाकर दूधरो का राग 
विगाड़ता (दो० ५५२) मानो उसका व्यसन है, किसी के 'वियुरे-सुपरे केशों में फेस- 
कर उसका मत (दो० ६५) प्राय पष को भूलकर भ्रपथ पर चला जाता है। प्भों 
रास्ता चलती हुई सन्नोवी नायिका उसको नागितों के समान (वो० १६६) डस गई, 
कभी उप्तकी पायल वी ध्वनि पर मुग्य (दो० २१२) होकर बह लखदाने लगा, कभी 
मापिका की भोली चित॒वनि (दो० ३०५) ही उसके चित्त में खटकते लगी,भौर कभी 
उम्वों ध्याम चुतरी (दो० ३२६) पहिने देखकर नायक के मन पर स्तेह ने भपना 
भ्रधिकार कर लिया। यदि झवगुठतवती नाधिका जिज्ञासावश् वस्त्र को हटाकर देखने 
लगे तो नायक समभेगा कि यह उससे प्रेम करती है (दो० ३५०), भोर फिर सती 
मृत मे प्रार्थना करेगा कि मुख पर से वत्त हठाया जाय जिश्ते नेत्र सफ़्त हो सकें 
(दो० ५३), यदि नायिका का मुख प्नावृत्त है, तो उद्धकी थुति नायक हे हृदय को 
छंद देगी. (दो० ४४३) । यदि नायिका हडवडी में वाहर देखती हुई भ्पने घर घूसी 
तो नायक ने समझा कि बहअनेझ झगारिक चेप्टाएँ करके (दो० २४२) भप्रपने प्रेम 
का प्रमाण दे गई, उप्तका दृढ़ विश्वास है कि नारी से समाज को ग्रन्य कोई लाभ हो 
या न हो इ्चका एकान्त उपयोग मिश्िर के झीत से मोक्ष (दोौ० ३४३) प्रवश्य है। 
एक दिन किसी वार्यवद् नायक सायिका के घर गया झर भला आ्रादमी समकार 
नायिता शिष्टाचार-स्वरूप उसको पान देने लगी तो मायक उत्त पर रीक गया (दो 
२६५), उप दिन से उसने नायिका कै पडोस में मकान ले लिया और उसकी एके 
मंचेक पाने के विए (दो० २६३) रूोले के पास श्रासन जमाकर बैठ गया। यह 
साधना सफत उस दिन हुई जब भवसर देखकर एक दिन नायक सूने घर में जातन्यहि- 
धान के कारण घुस गया प्रौर लज्जाशीला प्रब॒ला का उसने बलपूर्वक हाय पकड़ लिया 
(दो० ५८२) । इसी प्रकार के राहुओों से भगभीत होकर इख्ुकलाएं भपने भगत-ह 
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के भीवर जा छिफी थीं (दो० ६६०) । विहारी का काव्य तक्तालीन जीवन को वास्त- 
बिक स्थिति का ययाये पकेद देता हे । विदेशों शाप के उस विलाठो वसत में मर्यादा 
का परित्याम किये दिना कोई भी व्यक्ति राजप्रह्मद टपी दल; फल-फूल का भ्रधिका री 
न बन झठठा था (दो० ४७४) । उन को यह कहानी ,सुन्दर रगो से चित्रित होकर 
भी विधारशीस नेत्रो के सम्मुख घृणास्पद_ चित्र ही उपत्यिद कर सकती है |/-. « 
स्तन में सामपिंक प्रभाव के कारण कुछ नवीन अग्नेस्तुत्तों का प्रयोग हुआ है । 
मुख्य हें, 'कविलिनवी', (दो० ३०), चश्मा (दो० १४० तथा १५१), हमाम (दो 
३८१), फालइूत (दो० ३६६), पायरदाज (शो० ४१३), फ़रानूस (दों० ६०३) 
ढया नटसाल (दो० ६०६) । 'कविलनवी' शब्द का ग्र्य 'मत्र थी कटोरी! होगा 
'दिक्‌ प्रदर्शक पसत्र', इसमें सन्देह नहीं कि यह कवि के सृझ्म निरीक्षण का छोतक हैं, 
नाथिका की दृष्टि सब पुरुषों के सामने जाती है परन्तु ठहरती है केवल एक ही नायक 
की मोर पहुंचफर, यस्नर के समान उसको यह गति ग्रुप्त शक्ति से परिझ्ातित परन्तु 
निषिनित है। नेत्र पर संबमा देने (व्रिहारी ने चच्मा 'दिया' है, “लगाया! नही) से लघू 
भी बढा दिखाई पदता है, यावक्र-सोग छोटे-छोटे स्षोगो के सामते द्वाय फैलाने लगते हे 
प्रनको वड़ा स्मककर मानो उनकी भ्राखो पर ऊश्मा लगा हो लोम का (दोौ० १५१), 
इस दोदे में नीति की गम्मीरता है। एक दिन विरहणी को लेने के लिए मृत्यु भागई 
गौर क्ीणा नायिका को खोज करने लगी, उप्तते जेद से चश्मा निकाता पौर भांखो 
वर लगा लिया, फिर भी विरहकृशा दायिका उसके दृष्टिपय में ने माई (दोौ० १४०), 
विरद की भत्युक्षित इस ऐोहे को गौर बडी रहने देती परन्तु सूफ़ विश्वय ही प्रशस- 
मौय है । अ्रद्विथि के स्वागत के लिए हम लोग झ्र्ध्ये मधुरक श्ादि जुटाकर उसकी 
शारीरिक और मानप्रिक विधान्ति का प्रवन्ध करते हे, प्ररती लोग सुजरनान को सबसे 
बडा प्रातिथ्य सातते हूँ हम्माम या कृजिस स्तानाग्रार में, भवद का हृदय भौतिक, 
दविक और भात्मिक तापों से छपकर हम्भाम ही बत गया जहाँ कश्णेथ् को क्षण मर 
मुखावास परिल सरता है--भगवान्‌ सतप्त हृदय में जिनदी तुष्टि श्राप्द करते है उसको 
अत्पाध् भी पुखोपचित मानस में तही (दो० २६१) । फारसी शब्द 'कात्नबुद' का 
अर्थ है 'दौचा', या 'फरमा', जूते पौर दोरो बनाने वाले एक सामान्य कालबुद पर 
चढाकर जूते या ठोपी को रचना करते हू वही उद्च माप के लिए प्रादर्स है, यदि जूपा 
कही ते दवाता द्वो तो उसी कालबुद पर चढ़ाने से ठोक हो जाता है। मकान की मेह- 
राज, छत या दरवाजा बनाने के लिए भी लकड़ी के एक ढाँचे की आवश्यकता होती 
है, जब तक ईंट का यह वंगम गीला है तब तक कालडुद उत्तमें लगा रहता है, जब वह 
पक्की (भजबूत) हो जाता है तद कालबुद को हटा दिया जाता है--उप्को हटाये 
दिया इमारत में सोन्द्य नही झाता। प्रेम-भदन का निर्माण भी इस्ही सिद्धान्तो पर 
होवा है; गापिका फो सच्ची-दूती नायक के भनुनय से सुष्ट होकर सूची के समान उन 
दोनों के हृदय को प्रेद के धागे से जोडती है मोर जब जुड़कर पह़के हो गये तो वह 
बिल्कुल भलग हो जाती है । विद्ारी नें हृती के लिए कालपुद अप्रस्तुत का प्रयोग किया 
है (दो० ३६६), जिसमें ध्यान दो बातो पर है--कच्ची हालत में सहारा देगा प्रोर 
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पक्का होते ही बहिष्कृत हो जावा । यहाँ प्रेय की गति घरल नहीं है, समाज का भय 
पार परस्पर को ग्राशकाएँ उसकी दृढ़ता को सुखसाध्य नही रहते देतीं, इसोलिए काल- 
बुद की प्रत्यधिक झ्ावश्यकता है। भौर जब प्रेम दृढ हो गया तो दूती व्यर्थ ही नही, 
घाषक भी है, प्राय दूतियाँ दूसरे की वकालत करते-करते भपनी अर्जी भो पेश कर 
दिया करती थी, इसलिए दूठी को हटा देता चाहिए--जैसे ही नायिका का काम 
चलने लगे वहू सबसे पहिले उस सखी को भ्रलग करदे जिसने उत्को खास सहारा 
दिया था । 'पायदाज' फारसी में उस जूट आदि के टुकड़े को कहते हे जो पै₹ पोछने 
के लिए कातीन के प्रास दिछा रहता है, भायिकां के ग्राभूपण ग्रतर-मतय झगो के पाथ 
विधे हुए पायदाज ही हैं (दो० ४१३), दृष्टि अपने पैर साफ करके ही उत भ्रयो पर 
पहुँच सकती है--मुगलवालीन सस्कृति की एक ऋलक के भ्रतिरिकत इस दोहे में पाय- 
दाज को अगप्रस्तुत वनाकर भूषणो की प्रतिस्रामान्यता तथा अगो की भव्यता का भी 
सफल सकेत है। फानूस शब्द भी फारसी का है, दीपक या मोमबत्ती को काँच के घेरे 
में रखने से उसकी ज्योति और भी प्राक्‍रपंक हो जाती है, नायिका जब सुन्दरियों के 
घेरे में (दो० ६०३) बैठवी है तो उसकी भ्राभा भ्रधिक द्योतित होती है भोर बह 
ज्योति-कैन् भी दिखाई पड़ती है--अन्य सुर्दरियाँ कौच के समाव सामान्य है परस्ु 
नायिका दीपक-ज्योति के समान दयूतिमती । 'नदसाल' का प्रयोग विहारी ने उस टीस 
की व्यजना के लिए किया हे (दोहा ६०६) जिमतको प्रेम का प्राण कहना चाहिए। 
कठक' (दो? ३११ तथा ४०६) की नोक उतनी तेज नहीं होती जितनी तटयाल वी, 
बयोकि नट्साल में लोहे का फल होता है, काँटा तो पैर में गढदा है परन्तु शल्य भाव 
हृदय में, शरय और सूथी की भी कोई तुलना नही १ विद्वारी में नलतीर (दो? ३२१ 
तथा ३४१) अ्रप्रस्तुत बन कर भ्राया है । ताफ़ता (दो० ७०), छाहगीर (दो० २३१), 
रकम (दो० २२०), सरताज (दो० ४), कबूत (दो० ४१), बदराह (दो० ६३), 
तथा घरो (दो० ३०७) शब्दों के प्रयोग से भी उस युग की सल्दृति का कुछ सकेत 
मिलता है। तम्वाकू पीने का वर्णन (दो० ६१४) घायद बिहारी के मतिखित किसी 
दूसरे बडे कवि ने नही किया, विहारी के युर्ग में यह भी विलास का एक रूप समभा 
जाता था प्रौर उस क्रिया में प्रोप्ठ, दृग तथा अर, का कुचन, निरीक्षण तथा वर्णोव का 
पा लगे ये। 
दिद्वारो खतसई एक मुक्तक काव्य है, उसका प्रत्मेक दोहा, स्वतस्थ एवं स्वत 
पूर्ण है, प्रत्येक दोहे को पृष्ठभूमि में तत्कालीन समाज की एक भाकी छिपी हुई है। 
यदि प्रप्नस्तुद सामग्री का ही विश्नेषण किया जाय हो इसके अनेक वर्ग देखने में प्राते 
हैं। कवि का व्यक्तित्व जिन भौने सूत्रो से बुना हुप्रा है उनके कुछ चिन्ह इन दोहो में 
प्रप्नस्तृत सामग्री के रूप में उपलब्ध हो जाते है। देशी भौर विदेशी, शास्त्रीय भौर 
मौलिक, चिरन्‍्तत शोर तत्कालिंक हब्य, ग्रुद श्रौर कम दिहारी के काव्य में प्रशत्तुत 
बनकर श्राये है। कृष्ण ने दावानत पिया या, यह पुराश-गाया है भारतीय जीवन की, 
हे ने 8225 धटना को भ्रप्रस्तुत ५ दिया (शे० ३१२) । दूमरी प्रोर यह तो अधिद 
है कि वाप्त शिव का छत + धशिशेश्वर है, परननु इत कवायो से वाॉम को 
हे व स 
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गत-घस्र-शेखर बना देने में कवि की मोलिक एंव दृत समावद्या है (दो ४१६), 
इस सौन्दर्य की दिशेषता यह है कि प्रघम तो बल्दनन्दन को कामदेव मानते में हो समा- 
बना थी, फिर छाम्देव को भी शतन्वद्ध-शेसर कत्सित करना इस उपेक्षा में दो ग्ुता 
बिहारी की उड़ैसोके प्रदत पें। सभी लोगो ने तायक के कुण्डल मकराइति बाले बतायेहे , 
और दुद्यशों के मवृत्तार रतियति मीनकरेतन है, परन्तु विहारी की सख्ती ने ग्रोपाल के 
मकराकुत कुष्डलो को जय का ध्वज कल्पित किया तो (दो० १०३) बह नापिका को 
यह मी वा देता चाहतो है कि पदि सायक ने तुमको नहीं देखा तो भी कोई बाते 
नहीं, तेरे शुष्लो को तो उसने हजार कानो से मुन्ना है, योर वह॒तुक पर रोक गया है 
तू विश्वाद कर हि वह तुझे थार करता है--उसके हृदय में प्रेद का देवता तैरे गुणी 
के ही कारण बस चुका है, श्रव तेरो बारी है, देखूं तू बदले में वधा करती है। 
"ज्योतिष भौर_ गणित, देयर भोर रसायन ते सम्दस्ध रफ़ने दाले प्रस्तुत कवि के 
समत्दात्‌ वातावरण से उस्मूत हैं, म्यस्तिगत प्रयास से नहीं (सो० ६६० ३१७, ४९ 
१२०, तथा ४५७ प्रादि)। बिहारी को खिरवाड़ का शोक पझूर था, परन्तु उनकी कम्त। 
विसी सूदम ब्यजना के बिता तृप्त नही होती । 
ऊपर कहा जा घुका है कि विद्वारी पर विदेशी साहित्य गौर स्तति को 
प्राजातु श्रशाव वा, झुठ वात तलावीन दातावरण से आ गईं थी और कुछ सहयोगी 
कलाआारों की सगति से । जिस सामग्री का प्रवेश विदेशी प्रभाव के कारण है. उसका 
प्रयास्‍््यान सक्ेत कर दिया गया है। यहाँ कद की घलो पर विदेशी छाप देखना 
प्रमीष्द है। प्रेम ताम से जित्त वस्तु का कवि ते वर्णव किया है वह भारतीय चंही 
है । प्रेत रुप पे उत्पल होता है, हृदयों की सघनता का नाग नही है, भरतः प्रेग का 
प्र हुआ वामनात्मक मोह । प्रेमी को वेसुध् बताकर निर्देय प्रेय-यात्र उप्को तोता 
है । उसका रुप ठय (दो० १४) है। मेत्र लुटेरे (दो० १७४) है, धौर प्रेम का घाड- 
तिया पामदेव बाक्षाद्‌ विश (दो+ १०४) है। प्रेम-शत्र ऐसा खूदो है जो दूसरे को 
मारकर छ़शहाप्त (दो० ३२१) रहता है, यह लिरंयता (रो ३७०) की घरम 
सोम है। मन मैं उत्पल होगेवाली गात्मामिव्यक्षि,कों सामान्य इच्छा ही वाम है, 
बल्लु-विषयणेन्पुत काम का नाप इठि है, ससार के समझ विषयो हैँ प्रे ताटी झोर 
पुएप पवत्तिम है, इसलिए इनका पारस्परिक काम ही प्राय रत्ति नाम ते वर्णित दिया 
गया है। गह ग्रावश्यक्ष नहीं कि रति उमयपक्ष में सम्रान हो, परन्तु जब तक दूसरे 
का व्यक्तित्व हृदय के सामने ने होगा तश तक रति को सभावता नहीं। कवियों ले 
इसी व्यवितिल के साक्षात्पोर को पिलन, मैंत्री या धरिष्ठता मान लिया पौर दुहाई 
देकर में मगाव को कोने लगे । रिहारो ने रति को “चाह वहा है (दौ० १२५) गौर 
उसे घुद्देस के समार ग्राहिणी मपदेवता माता है, साथ हो प्रेमप्त्र को सदा मिलकर 
दगा करने बाला (दो? ३७०) घिद्ध हिएा है । इत कबनों में व्यक्तितत खौफ नही, 
प्रयुत विदेशी प्रभाव है, फारहो काव्यों में स्नेहलयुर की भ्रवीति का वर्षक बडी चत्‌ 
राई से किया जाता था। प्रेंमयात्र पर छीकता हुआ ज्रंमी सपने पर और समत्त 
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सत्तार पर भी खीम उठता है, उम्रमें रोप नही, भुंझलाहट है। विहारी की ताधिका 
नें प्रेयमाव पर तीक करके उत्ते 'दरो! (दो० ५५२ ) कह है; जिसका अभिधेय प्र्य 
तो अत्र है, परन्तु लोक में ज्त्री पपने दिकट सम्बन्धी पत्िशुत्र भ्राद पर जब 
खीमती है तो उत्ते 'ंरी' विशेष से ही सम्मानित करदी है--वालयं होगा है उस 
व्यक्तित से जो ऐसा दौपे दु ख दे गया जिसे हम मूलदा नहीं घाहते । भपने पर खीझ- 
कर नायिका ने प्रपने नेशों को 'तियेड़े' (दो० ५६५) कहा, जिश्का वापक पर्स 3] 
भी हो ब्रज प्रोर पजाब प्रदेश में इसका प्रग्मेग 'प्रभागे'--पएप्तेज्ञणीय तथा दयनौय-- 
के प्रय॑ में होता है। समस्त ससार पर खीछ ग्वदराह' (दो० ६३) प्रादि विशेषज्ञों 
के प्रयोग में स्पष्ट भलवती है । 

विदेशी प्रभाव बिहादी की भ्रभिव्यकित पर भी पडा है। उदू' के समात इनवो 
ब्रजमाषा में भी मुहावरों की सुन्दर छटा पाई जातो है। एक ही शब्द को लेकर 
उसके प्रलगनप्रलाय रोचक प्रयोग काव्य को लाक्षणकता में मधुर बना देते है। क्रिया 
है 'लगवा', इसका शरौर के ४ भगो के साथ, ४ भिल-मिल प्रकार से, प्रयोग देखने 
योग्य है 

भोहू सो बातनु लगे, लगी जोभ जिहि नाइ। 
सोई ले उर लाइपे, लाल, लागियत पाई ॥५६६॥ 

(में आपके पैरों लगतो हूँ, मुझसे भी बातों मे सगने पर प्रापफी जीभ 
निप्तके नाम से लगी हुई है, उप्ती को लेकर छाती से श्गाइए ।) 

इसी प्रकार जूड़ा वाँधते वाली मन को बाँध लेती है (दो० ६८७), नेत्रो के 
पिस्ने पर मन पिलते है भौर गायें मिल्ात्री जाती है. (दो+ १२८), या वो नजए 
किस से लगता हैं यो कि की ज्ञाही है (हो ६३६), दृष्टि लगें ऐे दृष्टि किए 
शिरो हो जाती है (शे० ६४), किसी से गम भर भाँख लग जाम फिर पप्त भर भी 
प्राँ्व नहीं तगतों (दो० ३६८), इस इच्छा से आँब नहीं तपती कि प्रांछ पै प्रौ 
लगी रहे (रो० ६२) | इन तथा इस प्रकार के प्रत्य प्रयोगो में चमत्कार लक्षणा शब्द 
धवन वा ही है, कुछ स्थत्तो पर झब्द झा एक प्रयोग भ्रमिषा का है तो दूसरा कक्षणा 
का; परन्तु कुछ स्थलो पर सारे प्रयोग चक्षणा पर ही प्राधित है। बिहारी के इन 
प्रयोगों में उदू' के मुहावरों से प्रधिक चमत्कार है--ये लि्वाड मात्र ने होकर भाव- 
ब्यम्जनां में भी सफल है। इसे सब जानते हैं कि प्रेम की दार्ते मुस से नहीं कही 
छाती, श्राय नेतों से व्यक्िजित की जाती हूँ। परन्तु श्यो ?ै ध्यठजना में जो सौन्दर्य 
है वह वार्ता में नदी -- हमीलिए कुछ प्राचार्य (भामह ब्रादि) वष्नोवित को ही दाव्य 
मानते हैं स्वभावोकित को नही । दिद्वारी ने इस नेत्र-व्यापार की ग्राह्मता का एक 
मनोरम कारण दिया है। आपके पेट में बहूत सुर्दर-सुदर ब्यक्जन है, परत्तु उनको 
मुख के मार्ग से निवालिए, दया थे संग्रह के योग्य बने रहे ? कदाषि नही, दे तो धघृष्प 
और र्वान्य हे--भक्त लोगो ने इसीलिए माया की तुलता इस वमन से की है शिप्तको 
सन्तो ने उगल दिया है पर्तु प्रज्ञानी लोग जिसे कुत्ते के मात चास्वे रहते है। मुख 


से बाहर उगले हुए वचन भी इसी हेत * + धष्द, भ्रतद स/ठ के प्रयोग्य है. प्रौर इसी 
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हेतु प्रेम के दचत नेशे से कहे जाते है-गे भाकश्ुप दचन झर्ें झोर शरातिकेतु के समाव 
पवित्र एवं विष्कल्क है -- 
अऋठे जादि न संप्रहे, भत मुंह-रिक्से बन । 
चाही ले मामा कियें, बाहेव को विधि नेन ॥३े४१॥ 
संगह शब्द को श्विष्ट प्रयोग चमंतक्ार को भोर भी मनोज्ञता प्रदान कर 
देवा है ) 
सतसई में कुछ प्रप्रस्तुत मौलिक तथा दैनिक व्यवहार के हे । इससे कदि की 
निरीक्षण-शव्ति वा कुछ ग्रनुभान लगे सकता है। शल्हृड देवर रूपसो भौजाई पर 
मुग्ध था और प्रवेक कुंवेध्टाएँ करके उसे अपने पाए में भागी बताना चाहता शा, 
नामिका को प्रपते मत पर पूरा विश्वास है कि बह डिय नही सकता परन्तु, प्रश्न है 
देवर की क॒प्रयृत्तियो को रोकने का ६ यदि वह पति को इस दिज्ा का कोई सकेत भी दे 
तो भाइयों के धिर फूट जायेंगे भौर समाज के लोग पझनेक कत्पनाओ का प्राधार सेकर 
देवर-भाभी के दस प्रसंग की विस्य चर्चा करने लगेंगे । बेचारी सृबक्षणी देवर की कुप- 
बृत्ति भौर मृह-कलह के बीच पिसकर दिव-देन मूखती ही चली जाती है॥ कवि ने 
उसवी तुलना उस घुक से की है जो पज्जर में सुरक्षित हो परन्तु बाहर एकदंक दृष्टि 
गाढे हुए बैंठनेवाली बिल्‍लो मे सदा भ्राइकित रहे (दो० ६५) 'कुल-कानि' को पट 
से तुलना यह सकेत भी देती है कि यह तिय्तरण सभी प्रकार से ग्रस्वामादिक तथा 
भ्रम होते हुए भी चारिश्य का एकमात्र रक्षक है। प्रियमिलन के लिए व्याकूल विर- 
हिशी का तने भौर मन ताप से जस्त उठा, भव दूसरे उपचार तो च्यर्य हैं केवद प्रिय 
हो तपन को दूर कर सकता है नायिका के शहर से पनक्पडे के समान तिपटकार 
(दो० ६६७), यद्यप्रि वस्त्र झोर प्रिय का लिपटना एकन्शा हो नहीं है फ़िर भी उप- 
चार को दृष्टि से वे समाव है”जामाता दुसरे घर से भाने वाला कुदुम्वों है इस- 
लिए उसे सदा प्रातिष्य भोर शत्कार मिलता है, परन्तु जागाता घर का ही एक सदस्य 
बन जावे तो ग्रातिथ्य का प्रश्न कहाँ रहा, इसीलिए 'धर-जमाई सदा अपमान का 
भरनुभव करता रहता है । विहारी ने 'सा्त झह्द का शितिप्ट प्रयोग करके (दो० १७१) 
इस स्थिति को सुन्दर भधप्नस्तुत वा झूप दिया है। रमणी का मन नवनीत के समान मृद्ु 
होता है परन्तु जिस प्रकार ऋतु के गुण से माध मास का शोत बढ़ने पर नवनीत 
क्रठित हो जाता है उसी अवार थति के भ्रवयूस से मॉस बढ़ते पर रमेणी का मेन भी 
कठोर हो जाता है, बिहारी की झाम्य-दैपम्प-यर्म को सुत्तगा कितनी रोचक है-- 
पति-रितु झवशुन-गुत बदत, मान-भाह-फो-सौत । 
जाते किन हूं, ग्रति मृटों, रमनो भन-नवनौत ॥ ४१६ा। 
बिहारी के युग में छेडछाड मजीदता का एक लक्षण मानी जाती दी, प्राय 
सख्ची नायिका के मनोगत भादी को प्रढकर उसते विनोद के लिए प्ररिहप्त क्या 
पररती पी। उस वातावरण ने सुन्दर उस्षियों को जन्प दिया धौर समाज का 
जीवेब हास-विलास से भर दिया। नायिका के नेत्रों में प्रेम को उमग देखकर 
ससी मे पूछा प्रा कि प्राज क्रिसफ्रे भाग्य जगना चाहे है (दो? १८) ॥ देवर 
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(ग) वह वितवनि शौर कछू, जिहिं वस होत सुज्ञान॥ (दो० ५५८) 
(घ) छुटे पोक, श्रोरें उठो, लाती श्वपर झनूप ॥ (दो० ६६) 
(४) नाउ सुतत हो हूँ गयो, तन शोर, मत और ॥ (दो० ५६६) 
प्रनसई के सात सौ दोद़ी में कवि ते तत्कालीन समाज की ऋतलक॑ तो उपस्थित 
की है, ऐसे स्ेत भी दिये हे जिनमे उसके ब्यक्ति्ख का कुछ मनुमान लग संझता है । 
केशव के समान जाति एवं बुल का धभिमान तो बिहारी में नही पाया जाता घोर मे 
प्रतिष्ठा एवं पाष्टित्य का ही गये है, वे एक बार (दो० 5५) कुलतिय की भ्रशत्ता 
करो है तो दो बार उयका भजाक भी बना लेते हैं (दो० ६४२ तथा ७०६) । उनका 
झशव ध्यवस्थित रप से एक स्थान पर नही बीता, यह प्रसिद्ध' है, और छंशोर में वे 
इबशुराक्षय) ग्रा गये परतु उनको प्रनुदिन सम्माव व प्रभाव खटकते लगा, जिसका 
सकेत एक वोहे (दो० १७१) में है। जयपुर आने से पूरे उनको कतिषय रुथानों पर 
आदय सोजता पड़ा होगा परन्तु इनके गुणन्प्राहक्त उदाए नहीं ये, बहुत प्रश्नत्तियाँ 
लिएने पर भी (दो० ७१) इंतकी औ्रोर ध्याव नहीं दिया गया, पर जब ध्याव दिया 
तो वे कवि पर रीफ (दो० ६८) मे सके, कवि को प्रपनी मन्दमति पर छेद हुग्ना- 
ये तो सब्र घोवो-कुर्हार है, मे हाथ का व्यापार क्या करेंगे (दोौ० ४३६), परे मूह 
गत्पी तू इसे गँबारों को इत दिखाकर इनमे परीदने की दुरादा रणता है ? इस गासई 
में शुलाब वा! ग्राहक कोई तही है (दो० ६२४), रे गुत्ाव, तैशा फूलबा भी ग्रतफूलने 
के समान (दो० ४३८) ही रहा । पे लोग गरीब थे, ऐसी बात नही, वे कृपा पे जो 
खाते-लरवने नही जोडकर रखने हैं (दो० ४८१), पौर जितना मदय करते है उतनों 
ही उतरा लोम बढ़ता जाता (दो० १११) है, वे गुणवाव्‌ की उपेक्षा इसलिए करते पे 
(दो० ५४५) हि रोमफर कही घन ने देना पढे। प्रस्योक्तिमूजक भ्रगेक दो: 
काल को प्रमृत्ति है, उनमें विहारी को कला विज्ञासितों नहीं प्रत्युत क्षुब्धा है, उसको 
प्रपने राग रग का होश नहीं है भपनी झनिश्चित परिस्थिति में उलक्ी हुई बेचारी | 
यह अव्यवृस्था कितने दित रही, इसका प्रनुमात कठिन है, परल पूरा ताएप्य मथुरा 
में बसकर विताठे से ऐसा शगठ़ा है कि जयपुर झाने पर विद्वारीलाय प्रौद पे--कंतरा 
मो दृष्टि से भी पौर धनुभव की दृष्टि से मो । जो कविताआागरी प्रामीणाग्रो के उप: 
हास का भाजन (दो० २७६ तथा ५०६) वन रही यो, उसे अपनी वितवनि से सुजानो को 
बप में करने का अवसर मिंता प्रौर इपण गुण ग्राहुको के बदते प्रत्येक दोहे पर अ्रशरफों 
देने वाला ग्राश्रयदाता मिल गया, यही ग्रन्तर है ग्रक॑-तर तथा ग्रक॑ (दो० ३५१) में, 
वह घूरा नहौ, वास्तविक कम था जिसमें विरद के साय-्साथ गहना गढ़ाते (दो 
१६१) की शक्ति भी थो | फिर हो दिहारी का जीवन हो बदल गया, सारा दिन 
हास-विलाम में बिताकर प्रनुभव सचय करते भोर 'रतिक', नागर, “धुत, 'रगोज्नो' 
ब्रादि की सगति को वीव्यबड्ध कर देते; | बाएकबि के समान विशोरावरधा तथा 
ताहष्य ग्रव्ययम्था में विदाने से विद्वरी अ्रनुभवे-्धनी हो गये भौर भटकने के बाद गुणी 
7 (१) झल्म ब्वालियर जानिये, छड़ बुु्देले दाल । 
(३) सल्लाई प्राई हुवा दा्षि पपुरा समुरात ता 


५ 
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प्राश्नयदाता मिल जानें से, देवकदि के विपरीति, उनका मन निराशा के बमत से 
बचा रहा । 

ग्वालियर, बुन्देलखण्ड और मधुरा के ग्रानिश्चित जीवन ने बिहारी की कला 
को दो विशेष गुर प्रदान कर दिये--निरीक्षण-सम्पत्ति तथा मर्मस्पश्िता । यदिवरति 
में धैयें दा भ्रमाव होता तो वह उखड जाता भौर उसका काब्य निन्‍द्ा एव स्तुति का 
सामान्य त्रीडा-क्षेत्र मात्र बना रहता, परन्तु वह प्रतिमा एव ध्रात्मविश्वास (दो० ५६) 
की गोद में पत्ना था, कोई ग्रज्ञात झ्राश्वा उसके दुस्टिकोरा को संतुलन से ठुलराती रही, 
और कात़ास्तर में उमका काब्य 'पअल्पर्त्वपूर्द म्‌' सिद्ध हुम्ना | जयपुर श्राते ही उसने एक 
अन्योवित लिखी जो उसकी प्रथम रचना नहीं मानी जा सकती, सम्भव है इसकी प्रग्र« 
जाएँ भ्राज अपने भौतिक प्रस्दित्द में पाठकों के दृष्टिपथ मे प्रोभल हो चुकी हों, 
परन्तु यह प्रसम्मव नहीं कि प्‌राने कलेवर के नाश प्रर उनके सब्रित संह्वार जयपुर 
के तवीन जीवन में ग्रन्योवितयों का रुप धारण कर भ्रवद हुए हों। प्रस्तु, विहारीलास 
सागर वातावरण में श्राकर निद्दिचन्त जीवन बिताने लगे। पुरानी स्मृतियाँ जब हृदय 
के किसी कोने में पुर्जीदित हो जाती तो गवारो, श्ररसिकों, कृपणु शौर गुणवेत्तामो 
से इतर व्यवितियो पर व्यग्य को पिचंक़ारी से कुछ रगीन छोटे फेंक जाती। समस्त प्रौढ़ 
बयस कवि ने विविध दिलांस' (दो० ५०६) झौर “प्रनेक सवादों” (दो ७१३) में 
व्यतीत कर दी, उनके स्वप्न पूरे हुए, जयपुर राज्य सभा के वे प्रमू्य रत्न माने जाते 
थे । भ्रव कवि के ध्यान (दो6 ४१) में यम का झतद्ाला हाथी (दो० २१) प्राय 
जो सवको कुचलता हुआ स्वच्छन्द गति से बढ़ता चला प्राता है, उसमे नरहरि के गुण 
गाये भोर अयताप से सत्प्त मानस (दो० २८६१) में विथान्ति निमित्त ठहरने के लिए 
ध्याम को निमन्त्रित क्षिया | भविति (दो० ३६१) और कतियय नौठि के दोहे इसी 
काल में रचे गये है। इस प्रकार सतमई के दोहों में कवि का व्यक्तित्व तीन भिन्‍्न- 
भिन्न परन्तु अविरोधी रूपों में ऋमकता हुप्रा लक्षित होता है । 

हिन्दी के ऋगार-काव्य में विहारी का स्थान सर्वोपरि है, वे भैसगिक झवित 
को लेकर जन्मे, जीवन की विधप्र-सम परिस्यिति ने उदकी अविमा को १रिपृष्ट किया। 
यद्वि तुलना आवश्यक ही हो तो यह कहा जायगा कि संस्दृत-साहित्य में जो स्पान 


कलक्टर 7. * 7४७ के मिलता चाहिए दोनों प्रतिमा 
व * । 'कसंग्रह उनका उद्देश्य नहीं, पर््ु 






हन्लक 35 हु सौन्दर्य को छिपाये हुए है। मेरा 
भप्राय यह नही कि विद्वारोी बाण के वरावंर थे, प्रल्युत यह कि दोनों का व्यवतितत 
'एूँक़ ही प्रकार का है, उनकी उत्तुगता तथा सामविक्‌ स्थिति में तो भ्रन्तर रहेगा दी। 
दिद्वारी ने अपने दोहो में प्रकृति, ग्रण-द्ेष तया अराग्राटकता पर प्रासगिक रूप मे 
विचार जिया है। गुण की स्थिति गुझी और गुणवेत्ता के मध्य में है, भौर वयोडि ये 
दोनों ही मनोयुक्ठ जीव है, इसलिए गुणा-दिपयक कोई भी निर्णय इन दोनों के व्यकितित्वों 
सै दिहानत स्वतन्त्र नही हो सकता, यह कहता भी अवुदित ने होगा हि गुण का 
ग्रस्तित्व इन दो सनो के पारश्मरिक सम्पर्क पर ही निर्भर है । प्रस्तु, यदि सामान्य रूप 
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से कहा आय तो सद्ार में न कुछ सुखर है मोर न कुछ असुरुदर, मत को रुचि हुई 
तो एक वस्तु सुन्दर लग यई भर मन की रुचि त हुईं तो दूसरे समय वही वल्तु सुन्दर 
न लगी (दो० ४३२) । सोन्दर्य की सम्मादता के लिए दो स्थानों पर नेसयिक गुण 
(प्रतिया) प्रावश्यक है--रूप रिफानेदाला हो झोर नेत्र रीमनेवाले हो (दो० ६८२) 
यह रूर-णुण शहतिऊ है, इसमें पररिवर्तेन सम्मद तहों, पर्थात्‌ यह उलयाद्य वहीं है, 
जिसमें प्रतिमा नही है उसमें कोटि प्रबलों से भी उतत्त नहीं हो सकृतो- भाष आंखें 
प्यड-फाइकर देतिए फिर भी आपके लोचत दीयें भौर विश्ञाल नहीं हो सकते (दो० 
५६०) , प्रोर जहाँ प्रविभ् है बह्े उ्तता छिपा रहदा गस्भव वहीं--अनिन्य सुत्दरी 
को दूमरी स्त्रियों के दोच में छिपा दीजिए फिर भी झतग फ़ानूस में हिएत दीपक के 
समा प्रवट हो जागगी (दो? ६०३), विह्यरी भी विरकाल तर गेंवारों में छिपे रहे 
परननु मन्त में चमके और भरपूर्व आभा के साथ चमके । यधपि यह कहा गया है कि 
प्रहति में झन्‍्तर नहीं ग्राठा (दो० ३४१) डो नौच है बह नीर ही रहेगा, परन्तु 
इसका पर्व क्षेबल पह है कि गुण उत्पाद नही है, उम्का दवा तो सम्भव है, कुसगति 
से उसको प्रकृति पर प्रशाव व पड़ें परन्तु बाह्य कन्नक तो लग ही सता है. [दो० 
३०३), हीग को कपूर में सिठाऊकर रत दीजिए वह कपूर की मुग्नन्धि ग्रहरा न करेगी 
(दो २२८) प्रौर कपूर को भी दूषित सदी कर सकती, फिर भी प्लोक को कपूर वी 
अप्रिश्वित सुगन्ध मिलने में तो बाघा हो हो जायगी । गुण-उलाइन के लिए लोग बाहरी 
स॒उजा झअलकार झ्ादि का झवलम्द किया करते हैं, परल्तु प्राभूपण या तो ग्रमाद को 
झावृत्त करते हे था भाभा को चमबाते हे--भाभा की उ्तत्ति या धृद्धि नही करते; 
इसलिए सुन्दर भंग पर ग्रगराग बंसा ही है जैसा झारसी पर वाष्प (दो० ३३४), 
शप प्राभूषण भी दर्पण पर लगी हुई वाई (दोश ३३५) के समान ही लगते है। 
भस्नु, श्गार का फल है शरीर की शोभा परन्तु गुणवेत्ता छुज्ान के मन पर तो (दो० 
६४०) किसी झौर हो स्वाभाविक गुण का अठर पडता है ; बिहारी ने इसौलिए बहा 
है कि जिसमें ध्वाभाविक शोगा है उसके लिए भामूषण टो भार (दो० ३२२) ही है। 
बसुत झुप-गुए की विशेषता यही है कि युजान के मन में रुचि उत्पन्न कर दे, वही 
रूप उग्ज्दल हैं नित्तो देखकर प्लांखें भी उज्ज्वल हो जायें (दो० ५१९), फिर भी 
दर्शक्ष जितनी रकि से देसेगा उतना ही झुप उसे दिखाई परदेगा--दीपक में जितना 
स्तेह भरेंगे उदंवा ही उसे प्रकाश (दो० ६५८) ए सरेंगे, जब तक डिहारी को घुजात 
अणवेत्ता व मित्रा उनेको भ्रतिमा एक कोले में पड़ी रही, पटल प्रात्र को पाकर इठती 
चमकी कि वियात्ती वातावरण से ज्ञाहिछित होकर भी वह मनोज एवं हुथ है १ 


घानन्द 
हिल्दी-पाहित्य में जिस प्रकार “सौर धद्द से विद्यापति, 'ऊ्पों' से घूरदास 
_मौर 'र॒घृदरणि' से तुलसीदाप के साहित्य कर बोध होते है, उ्ती प्रकार पनानद 
बी कविता शलुज्ञान! ओर 'विसासों दम्दो से भरित है। पनावन्द विद्यापत्ति, चन्द- 


बरदाई, कबीर, जाएयो, यूर, ठुनसी, मीरा भौर विहएरे को कोटि के नहों हे किए भी 
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साहित्यिको के मन में उनके लिए एक विशेष स्थान है) उनके नाम श्रौर उतके साहित्य 
की पहचान के विषय में श्रात्नोचक एउ्मत नही है, परन्तु यह स्वीदार करना पड़ता है 
कि घतानत्द के वाब्य का एक विशेष अश मर्मेस्पर्शी है साथ ही कुछ ग्रश ग्रत्यन्त 
सामान्य भी हें--कवित्त-मर्वेये जितने हृदयस्पर्णी है, पद उतने ही सामान्य कोटि के । 
घनादुन्द के काव्य में उनके जीवन के एक से अधिक रूप प्रतिविध्वित मिलते हैं । 
यदि धनाननद के ऐतिहासिक व्यरिवत्व पर विधार ने किया जाय तो उनके 
साहित्य में उनके जीवन के दो रूप है, और क्योंकि उनमें कालक्रम वा सम्बन्ध है इस 
लिए उनको पूर्वाश तथा उत्तराश कहा जा सकता है। साहित्यिक जीवन के पूर्व में कवि 
किसी साप्तारिक प्रेम में असफत होकर उसकी टीप़ से तडपता विववि्ञाता हुमा कदश 
ऋन्‍दन कर रहा था, साहित्यिको की दृष्टि में प्रेस की पीडा वा यही वाब्य घनावसद 
को आगारी फुटकल कवियों का मुकुट-मणि सिद्ध कर देता है। 'सुजातहित' के ५७० 
छद इसी प्रन्तमु॑ी व्याजुलता के सतप्त उद्गार है मच ] श॒ में कवि दार्शनिक बने 
गया, उसने सम्प्रदाय में दीक्षा लें ली, भ्रौर विरह की क्टुता को गये से वीचे उतारकर 
उसे सार्व मौम रूप में देसने लगा, 'हृपाकन्द' 'वियोग-प्रेलि', “इाइकलता, 'प्रेमपत्रिका', 
'बजप्रसाद' प्रादि की रचना इसी जीवन में हुई, फ़ुटकल पद भी इसी परिध्यित्ति में 
रखे गये होगे । यह कहना कठिन है कि यदि घवानतद केवल उत्तराश वी ही कविता 
हिसते तो साहित्य में उसको बह क्यात मिलता या नहीं जो पूर्वाश की कविता से सहुज 
हो मिल गया है । 
विर॒ह के दारण झाषात से जजंर कलेजे को धामे हुए धनाननद जब जीवन ते 
कर हुए तो इनके मन में भ्रतीत स्मृतियों वा सचित तनिक-सा पायेग मात्र ही 
 अंबर्णिष्ट या। वें प्रेमपात्र वी करता पर भ्रॉमू बहाते,गर्म सादे लेने पर किसी निष्फत 
भाशा के सहारे उसे पिघसाने वा प्रयत्न करते । अन्त में एक झोर उतती सारी प्राशाप्रों 
परे वानी फ़िर गया झौर वे प्रेम को दादाती समझते लगे, दूसरी शोर गृइ वा उपदेश 
भित्ता कि वास्तविक प्रेम तो उम्र ध्याम्र-सलोते से होना चाहिए जिसके रूप पर ग्रनेक 
गोपियाँ ही नहीं प्रत्युत कोटि कामदेव मी निछावर है और जिसमें हूप के साथ रिक्ाने- 
वाले गुण भी है । यही घतानद के व्यक्तित्व में भारतीय झौर प्रमारतीय तत्त्वों का 
मिप्रदा हो गया है। भारतीय साथक, यह तो सम्भव है कि, सतार ऐ ग्रतृत्ति कै कारण 
उम्र झ्नन्‍्त राशि के निकट जाय, परन्तु जब उधई चला गया फिर उसके मत में सधार 
वी वासनास्मक गन्‍्द नहीं रहे सकती, वह तो उस चकाचौंध में शपता नया जन्म देख- 
कर स्वय को भी मूल जाता है। इसके विपरीत मूद्ठी सापक जब मजाजी के विशय 
होकर हृतीती प्रेम की चर्चा करने धग़ठा है तब भी उसके मत से सजाजी छप दुष्त 
नही हो जतता--उसे प्रतिक्षण हकीकी के लिए मजाजी वा ही श्राश्यय लेता पडता है । 
प्रस्तु, घनानन्‍्द के उनर जीवन में भी 'दिलपसन्‍्द दिलदार यार' वायम ही रहा, यद्यति 
उपका एगीकरण 'छुलपर दे बौर' या “महुदूब नन्‍्द दे' के साथ हो गया लगता है। 
वस्तृत जब कृषि “इिलपतन्द दिलदार यार तू सुजनूं को तरसान्दा है” बहता है तो 
साथ ही “मेनू ध्यान प्रात सहिं जाती तू चत-कु ज्ञ बिहारी है” भी लिख देता है, या 
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पड़े हि तेल ब्रब्वें झति सून करन्दा! कहकर उसे ग्वन्दागोवित्द सुतेंद दे घन 
झेंद-कन्द/ईतखने की जरूरत महयूस होने लगती है। उत्तर जीवन की ये कवितायें 
कवि को शुद्ध भारतीय परासरा में नही देने देती । 

पल धवासर्द के पूर्व काब्य को, सुदिष्या के विए के पूर्व काव्य को, सुदिषा के लिए, प्रेम-काव्य झौर उतरलात्य को 
दौसा-काव्य कहा जा सकता है। याहित्य की दृष्टि से प्रेस काव्य का मूल्य इतता गधिक 
है कि उत्तर-दोक्षा-काय्य ब्निवायंत ग्रालोचेक का घ्यामग्राहृस्ट नहीं करता। इस 
प्रेम-्काप्य वो मुख्य विश्येपता एंकाग्रिता है, जिसके दो लप उपनत्ध है । एक तो गीत- 
गोविन्दकार जयरेव के समान बनानरूद का प्रेंय तिभृत है, उसमें सपाररया समाज न 
दायक है ब्रोर न साधक, प्रेसी ओर प्रेमपातर दो से ही दुनिया झावाद है, त परिशदव- 
युरजन है, न दूती-सल्ली, इसलिए न चबाव है और ने सहायत्रा। जयदेव में सभोग 
जुगार का भी वर्जन किया या भोर प्रेर का प्रासय्म भी दिवाया था. इसलिये उ्नकों 
इंहच्रा की पटटाइम सहायता तेनों पड़ी, परन्तु घनातर पटंटाइम सहायत्रा लेनो पड़ी, परन्तु घनाक्तद की कंब्रिता वियोग से ही 
“अन्‍भती है, बते उप निरदेय एकल तडपन मैं कियी सरय उपचारडर्ता की प्रववश्यक्ता 
नहीं । ववानन्‍्द का यह काव्य पुद्ध वेड्य-का-ही-डदूययर है, तीसरे की श्रनुपत्यिति ते 


घीक्कार को सतावृत्त वर दिया और मुख ये शिकायत के स्थाव गए भी कराह विश- 
लगे सगी । पएकागिठा का हुमरा मय हम. काव्य की यूर-कोव्य से तुलया करने पर 
स्पष्ट हो सकेगि। यूर परदे 'सपारी' जीवन से विरक्त होकर जब समवर॒भजन में 
मा गये तव भी उनकी वाणी में पिछते जोवत की छाप्र लगी रही (इसका सक्रेत यथा- 
स्थान किया जा चुका है) प्रौर मुगल घासत की शब्दावली में वे प्रपते उद्गारों को 
अक्रठ करते रहे / पतातन्द का शातन के प्राय सुर की भेजा अधिक एवं निश्चित 
सम्बन्ध था फिर भी उनके काव्य में उप्तकों अधिक छाए नहीं सिलतों । ऐसा लगता 
है कि विरहवि्देत पतानतद भपने पिछले जीवन को बिल्कुल भूस गये, और उनके 
शरीर में विदद-के धवन शापात से नये व्यगित का द्रव दो या, ग्रारेरिक या 
मानसिक पाषातों से व्यक्तित्व में विकार या इप्त अकार का प्रामूव परिवर्तत सम्मव 
है १ एकारिता, प्रेम की तरगो में बहनेवाले कवियों का रकाभाविक्न गुण है, पधदाननद 
का काव्य इस गुए के कारए महा बद गया है--विरह्‌ वा वह ग्राघात बडा सशक्त 
रहा होगा गिधते घवगानन्द जैसे साहरिक जन के व्यक्तित्व में ऐसा विकारस्पर्ण्षी प्ररि- 
बत्तेत कर दिया ) क 
यह का जिप॑प्रेम से प्रोत-प्रोत है उपका वर्ण कृषि ने विम्दलिखित झब्दा« 
बच्ची में किया है -- 

रुप-चमूद सज्यो दल्न देपि, भज्यों तज्ि देसहि घौर-मवाही + 

मंत्र ब्रिल्ले उर के पुर पंठर्ल, स्राज लूटीन छुटी दिनका हो । 

शेप डहाई फ़िरी घतग्रावइ/ ब्रॉँधि लिये फुल-देम ग्रदात्ों / 

रीऋसुजात सची पटराती, बची दुधि दाबरी ह्व॑ करि दाती ॥ 

(सुणान-हित, ४८) 
प्रहिले मद पर थैर्य का झासन था परन्तु जब पहादीर नागक रूप से अपने 








रबध हिन्दी-काव्य झौर उसका सौन्दयं 


दल-बल को सजाकर गई पर आक़मण किया तो शासक धैर्य अमल भाव 
गया, फिर नायक ने विजयोल्लास से हृदय रूपो नगर में प्रवेश किया ग्ाजान्ता 
नेत्र नागरिक नेत्रो से मिले, तब उच्छू खज़ भाव से तज्जा की खूट मची, तदुपयान्त 
नगर में प्रेम का राज्य घोषित कर दिया गया, छपद्वी कुल-नियमों बो बन्दी बनाया 
गया, रौक महारावी बनो ओर वृद्धि को दासी बनाकर जीवित रहने दिया गया। 
घनानन्द में प्रेम का प्रारम रूप-दर्शन' से माना है, भौर वह रूप प्राहृतिक न होकर 
प्रसाधित है--वह अपने दल-बल सहित हो झावमण करता है। रूप की चमू का 
क्वचित्‌ सकेत है-+ 
शसहज घदो है घन प्नानद संवेलो नाक, झतदनों नथ सौं सुहाग कौ मरोरते' 
(सुबान-हिंत, ३०) 
मुकध्यो न उर्स्पो बनाव सखि जूरे को' (सुजान-हिंत, १८६) , 
और कही सामान्य वर्णन है-- 
पानिप-पूरो खरो निखरी, रस-रासि-निकाई की नीबेंहि रोप ६ 
लाज लड़ों बड़ो सील-गसोलो सुभाय हँँस्ौली चिते चित लोपे । 
अजत-प्रजित-भो धन-भानद मजु महा उपभानि हूँ झोप। 
तेरी मो एरो सुजान तो भ्राँखिन देख्ि ये झरांदि न ब्रावति मोपे ॥ 
(सुजान-हिंत, १८५) 
जव सुसज्जित रूप को देखकर पेय का लोप हो गया तद नेव उसके नेत्रो से 
पिल्ले भर यह भ्राश्चय की बात है कि उन भोले नेत्रो ने स्वागत ही किया प्रतिरोष 
नही, फ़िर क्या या श्रेमी के हृदय से लग्जा भी खो गई--पनावन्‍्द वी यही स्थिति है । 
पीछे कौ घटवाएँ परवशता में हुईं, वर्योकि इसी समय मत पागल हों गया था या 
शराबी के समान किसी नशे में छक्चा हुपरा था, उप्तने सुधि-बरुधि खोकर प्रेम का तिलक 
मस्तक पर लगा लिया 4 
ध्यान देने से जात पड़ेगा कि इस्च तूफानी श्रेम्त में दो ही तो कदम है--रूप* 
द्शनऔर मेव-मिलत रुपनदर्शन बिल्कुल एकपक्षोय है, उसमें दर्शक हो सचेष्ट है दर्श बीय 





१ शुप-निधान सुजान सझो जब तें इन नैतनि नेकु निहारे। (सुजान-हित, १)./ 
रुप-छकी, तित हो वियको, शरद ऐसी भ्रदेरी पत्याति न नेरी। (बहो, २) 
दौठि कीं पनौर कहें नहि छोर, छिरी दूध रावरे रूप को दोहो । (वही, ७) 


निरखि तुजान घ्यारे, रावरो रचिरह्पष * 8 (वही, २५) 
(साबरे छप को रोति झनूप, नयो नयो लागत ज्योन्ज्यों तिहारियं। (वही ४१) 
सान-पश्केकू परे तरफ लि रुप-घुगो जु फदे गुन-गायत । (वही, ४६) 
देखें रुप रावरो, भयों है जौद दावरो * (वही, ७१) 
जोव्त-हफप-अनूप-मरोर हों ध्र्याह प्रेंय सस गुत-ऐंठी । (वही, १२४) 


चह रुप की रासि लो जबतें सलो भ्राखिन क॑ हुटतार भई | (वही, १५४३) 
झूप-गुन-पझागरि नवेली नेह-नागेरि तू “5 (बही, १६२) 


ंगार-काव्य श्४्‌ 


नहीं । दसिए दर्शदीय पर उस दर्शव के फलाफ़न का कोई उत्तदायिल नहीं माता । 
नेत-मिलत भी उभय-यक्ष में सयत्द नही, परल्तु विष को वयन वही से परम होता है । 
किसी के रूप को देखकर हम रीक जाये-यह स्वाभाविक है, परन्तु यह रीछ मौग्ध्य कहला- 
देगी पेम तहीं--भकत कवियों से इसी को मत की सूठदा कहा है, मुग्घता हो या मूढता, 
है यह बहुक ही, पर्योकि रुप वर रीता तो सामान्य ब्ध हे, पर उससे सागे को 
सरितावती विडम्वक है। यदि रीक तक ही बात सम्राप्त हो जातो तो कुशल थी, 
प्रनु तदुपरान्त गैत मी मिले ! “शीमवैवाला दर्शक तो रूप पर सब्यवधान दुष्टिपात 
करता ही रहता है, यदि दर्शदीय के नेत्र भी प्रकस्मात्‌ एक वार उपर भ्ागये तो दर्शक 
में भपने को कुतार्थ कमा । ग्रव दर्शनीय के मन में, झऊष॑श, घृणा, या कोप छे, यह 
कुतूहल उत्पन्न हुप्रा कि यह दर्शक पुन पुत्र देख रहा है क्या, इसलिए उसने तीव-चार 
बार ग्रॉव उठारुर उसको नहीं प्रत्युत उमप्तकी चेष्टाकों देसा। दर्शक ने समझ कि 
उसके नेत्र बार-बार भागे बढ़कर मेरे नेत्रो का स्वागत कर रहे है । यही गलतफहमी 
दयाशपधित प्रेम को बच्च देती है, भ्ौर आइचर्म तो यह हैं कि घृणा भौर कोप ते विफ- 
म्पित दृष्टि को वह ग्रवृराग-लोन समभनते लगता है। दर्शनीय की यह प्रतिक्रिया किसी 
भी प्र में अनुराग का भर्थ नही है। भरत यह नेत्र-मेलन भी उतना ही एंकरक्षीय है 
जितना कि हूपनदर्धत ] रूप-दशेत भौर लेत्र-भिलन की ये समदेत घटनाएं जीपन में न शांत 
हिलनी बार झाती होगी, फिए भी मन हुए सास लोगो के पीे हो करों पड जावा है-/ 
इसका कारण ने त-मिललन में दर तीय की प्रतिक्रिया भी है । यदि ुपसो यह जातती कि बहू 
धुटेरो से घिरी हुई है, उसे सस्ती से काम लेगा होगा, तो वह भरी जितवत से 
मोलेपन के स्थान पर कंठोरता बरताती, पर उससे अपने वात्मरण्ण को ठीक नही 
समझा, इसलिए देंढे-बेंठाये ही मशात्ति योच ले बी । सम्पद मन तो क्ुबित रवान 
के ममान सर्वत्र मुंह मारने की कोशिश करता है, मुख घुमाते ही यदि उत पर डडा ने 
पडा पोडह बिंगइता ही चला जायगा, ग्रोर कही भी शुद्धताअवित्रता त रह सकेगी । 
दे बिहारी से तुलना करने पर पवावत्द के प्रेम की कुछ विद्येषताएँ दृष्टिगत होती 
हैं) बिहारी का काव्य व्यक्िपत उद॒गार ने होडउ-वर्ण नम है, इसलिये उसमें घोगार 
की भनेक मतोरम भूप्ियाँ हे, परन्तु धनाउन्द का काव्य व्यक्तिगत घनुमव से उत्सन्न 
है, इसलिये उसमें खगार की एक ही परिस्यिति भौर उसका एक ही रूप मिलता है। 
विद्वारी ने जिस प्रेम का झधिकाश वर्ण व किया है बह नेन-मिलद से श्रारव्य और छूप- 
सौन्दर्म से उद्दीप्त होकर मत के मिलने तक प्रोगे बढना है, वह प्राय एकपक्षीयर नहीं, 
तृुत्योत्माद है, परन्तु धनानन्द में रूप प्रथम हेतू या मूल कारण है, वेचे-मिलत वास्त- 
बिक नहीं प्रत्युत काल्पनिक है, मोर एकपक्नीय होने के कारण इसमें मन को भाव कमी 
पूरी नही होती । इसलिए बिहारी के विपतेत धनानन्‍्द का प्रेम समंत्र विरहोस्माद है, 
उत्में सयोग वी घड़ो लिखी हो नहीं । /वष्डीदास का प्रेम भी विरहोर यथा, परन्तु 
यह उमरम्पष्ष में था इसलिए उसमें सयोग प्रवश्य है, यद्यपि सभोग का प्रभाव है, घता- 


तल में संयोग नही है--उधऊी तनिक भी समावता नही है; किए भी समोग वी भूरि 


कल्पना की गई है--- 





अगार-काव्य रण 


इनका विद्धार 'रम्र-आरस' (सुजान-हित, १७), 'ततोति' (वही, १६), 'उत्कप्ठा 
(वही, २३), 'अतोक्षा' (वही, २७), 'हेंघति-्ललदि' (वही, २८), 'रति-रंग' (वही, 
२६), 'एस की तरग' (वहो, ३२), 'प्रतियन' (बहो, २६), 'देस को विक्ाई! (वही, 
५६), 'हप-मद' (वही, ८१ चाद चुरीति' (वहो, ११५), नप्रत्त सवेह' (वही, १५८) 
प्लादि भनेक झपो तब जिया है !शायद इत प्रभिवापाप्रो' में झाशा के दीज भवकते हो 
क्योकि कई बार 'झगम-्उमाह-वाह (७७) से उनरगा मन थुछ उत्लत्तित्-्मा लगता 
है भौर वे ऐसा लोदते है कि मपनी रीति को निवाहरे के शिए मित्रय जहर होगा-- 
के विपरोति मिलो पतग्राकद था विधि प्रापति रोति वियाही 4 
(सुवान-हित, ८६) 
आाउन्द के घन प्रीति-सारो न दिगारिये । (बहो, १९४) 
इत्तुत' यह छा ईस्य ग्रोर प्रदूनय का दी प्रय्णि६ एफ हैं। शायद हो 
हिध्ी दूसरे प्रेमी ने इतना दीन बनहर झजे श्रेम्रयात्र को मदाया हो; चाहे उसके प्रैय 
में कवाई थी, घाहे बह विल्युल निराश हो चुका या। 'ग्रारश्े न चाहै, ताझे थाए को 
चाहिए बहने वालो को छोड दीरिये, हिन्दी का दूधस ऐप़ा कौदमा कवि है जिसने हा- 
हा खाकर प्रपना घुद्ध सुत्ा दिया या पैरो पडझर माया थिस दिया हो, परन्तु अब ) 
ऐसा प्राय बरते है जो उतकी दीवदशा का फत है घोर उनके प्रेम का मापक्ष भी है- 
त॑ ले प्रात दारों इक टक पारों यो विधारों, 
हाल्‍हा परप्रातवद तिहारों दोन शो दस्त | 
(एुबाग-हिंत, ६०) 
हित-चायनि जय चित चाहत ने दित परापदि ऊपर सोस घरों । 
(बह, ११०) 
जिस गौरव से भरत झुदि भगवान्‌ के सामने भाने को दीव बताकर पाने देस्थ 
जा] वर्षन करते हैं वही विरही पतासन्द में है, लोक-लाज का वास्दविर त्याग तो यही 
हुआ था, भन्त प्रेमी तो, लगता है, मूठ दोला करते थे । यह दैन्य लोग ऋष ह की दृष्टि 
मै झदाडिटित हो परत घोर वेदना का मूचरु है। भगवान के सम्मुख दीव दतने से 
पात्मा निस्‍्तेव वही होती प्रत्तु तिसी व्यक्ति के समक्ष दर खोढी तक उतर गाने से 
ज्योरि बक सी जादौ है / परत नितान्त बतह्य देदना के दिना सिर पटक्‍ते के समान 
इस दत्य को दशा उम्मद नही, इससे स्वाभिमाव चुर-द्र हो जाता है झलोर पीड्ा शाल 
नही होतो। पलानस्द के दाच्य में भाव पश्चे का ग्राकर्षश यही पीड़ा है थो अद्मामान्य 
अनोखा से दमन होने के कोशिशें दाठक को ग्रहण कर लेडी है । /» 
भौर हुप्रा भी वही पनातरद ने पपने हृदय को टूंक़ टूकरे दर दिया, पल्तु 
२ भरि झड लिरेक हूं भेदत को भमिलाए-प्रवेर-बरी छतिया इ२्प्प 
३ ऐसो हिपो-हित-पत्र पदित्र जु भ्राद क्या न बहू प्रवरेत्यों ! 
सो घतप्रानद जात घजान मो टूक िशे एरि दांधि न देख्ये ॥ 
(सुवाग-हित, २८२) 


२५२ हिन्दी-काब्य ग्लोर उत्तका सौन्दये 


. उनके प्रेमनसात्र ने उत्तको पढ़ने की कभी परवाह नहीं की, वे उजड़' गये, परन्तु 
आवते* कही प्रौर ही वे रहे, इनके हृदय में ग्राग? लग गई, होली * जलने लगी, वे 
सुश है। खाभाविक भी है! जब घतारत्द तित्ान्त एकरपेक्षीय ग्राकर्षण को ही प्रेम 
समभते लगे तो उसका ओर क्या परिप्राक हो सकता था। सुन्दर व्यवित पर प्राण देने 
वाले तो भ्रनेको व्यवित हो सकते है, वह बेचारा किस-किसि पर दया करके उनके मत 
को झान्त करेगा ? इसलिए एकपक्षोय भ्रोकपंण सवंधा लम्पटता है, प्रेम नही, प्रेम 

हुदय का वह प्राकपंसा है जो उमर पक्ष में सर दो--भवुराण मात्रा में तुल्य नहीं हो 
सकता, परन्तु दोनो पक्षों में प्रवश्य तुल्प होना चाहिये। घनानन्द को प्रब मालूम हुमा 
कि उनका 20 ” तो निष्दुर और _निर्मोही है, उस्त जैसा विश्वासघाती कोई दूसरा 
नदी हो सकतु 

८ विसास की टेक गहाय कहा बस जो उर ओर हो ठागी ।३॥ 
रस प्याय के ज्याय बदाय के भास बितास से थो बिप घोरिये जू ।३५। 
पझधिक बधिक तें सुजान रीति राबरो है. २४४ 
परतौति दे कौनो भ्रतीति महा बिष दीनों दिखाप पम्रिठास-डरी | 
इत काहू सों मेल रह्यो न कछू, उत खेल-सो-छाँ सब बात टरी ।२४ट। 
तुम्हें पाय भजू हम सोयों सबे हमे खोय कहो तुम पायो कहा ३२१ 
इस एकपक्षीय आ्रौकपंण का अवसान ससार के प्रति प्थद्वा में हुम्रा | प्रेम,/ 
कभी नहीं करना जरादिए, इसमें ग्रातन्द कमर भौर विपत्ति अधिक है,जो भागय-में लिखा 
होता है वही मिलता है, उसने दुख दिया और सुक्ष पाया परन्तु हमने श्रपता बिल 
सोंप दिया फिर भी जिस्ला पतले पड़ी, हमारा जीवन व्यर्थ है, ईश्वर मनुष्य को चाहे 
जो कष्ट दे परस्तु किसी निर्मोही से उसका भेम न करावे । इस प्रकार के उद्गार प्रेम 
की ग्रवृत्तिति में व्यक्त किये गये हैं- 
(१) देह दहै न रहे घुधि येह की, भूलि हू नेहू को भांद ने लोगे।३७। 
(३) पुन बेचे, कुल छूरे, झायों द॑ उदेग लूदे, 
उत जुरं, इत दूह, प्ानन्द विपत्ति है ॥५१॥ 
(३) कौन कौन बात को परेखो उर श्रातियं हो, 
जान प्यारे कसे विधि-प्रक दारियत है (१२ 
(४) दुख द॑ सुख पावत हो तुम्र तो, चित के झरपे हम चित लही ॥१३१॥ 
(४) है घन भानगद सोच महा मरियो भ्रदमीच बिना जिय जीबो ॥१४४८। 
(६) दिनन को फेर मोहि, तुम मन फेरि डारघो ॥२र४॥। 
(७) प्रान भरेंगे, भरेंगे दिया, मे श्रमोही सो काहू को मोह न लागो ॥एदट॥ 


१ शाबरो इसाय तो बसाय न उजारिय । (वही, २१५) 
३ उनरनि बसों है (इनारों अंखियानि देखो, 
सुबस सुदेस जहाँ भावते बसत हौ । (वही, २ 
है हर झांच लाये। (बढ़ी, २०६) हक 
४ होरी-ी हमारे हियें लापिये रहति है। (वही, २१६) 


अूगार-काव्य श्र 


नियाणशा के ये वाक्य हृदय की जजेरता के दयोतक है। भूठी धाशा, निराषार 
विश्वास, यधासस्मव प्रवत्त गौर दयनीय देस्य के प्रतन्‍्तर झराफसतरा से पुरस्कत होने 
पर हृदय में सोभ, अन्नद्ध/ भर भाग्यवाद के इन भावों का था जाता स्वाभाविक ही 
है। घमानत्द में इनकी सख्या भ्रपार है और इनझा ध्ाकपंस भी निविदाद है- 
जरों विरहागिनि मे करों हों पुकार कासो 
इईं गयो तू हू निरदई भोर ढरि रे।रध्श 
हाप वई यह कोन भई गति अति मिटे हू मिंदे न परेजों ।३०४॥ 
कब झाय हो पोतर जानि सुजाब बहोर सो बैस तो जाति सदी ३४९ 
तुप ही तिहि साधि युनौ घनगानन्द प्यार दियोड़े को पोर बुरे (३६४ 
यह तो सुध्रि भूलि गयी बिदुरे कबहूँ सुधि भूति न भीत तई .४१२। 
एक दास बसे सदा बालम दिसासोी, पे ने 
भई क्यो विन्हारि शहू हंसे तुम्हें हहय हाय (४६८ 
इस हाय-हाय में जो करुणा है वह लीझे का परिहास करते बालों को भी 
पिघला सकती है । यदि निश्टुर प्रेस-पाव भी इसको सुन लेता तो वह भी दयाई़ें हो 
जाता | परन्चु भाखवादी हॉते-होते घतातत्द ब्यव्तिगत प्रमफनता को देव को इच्छा 
समभने तगे, यहाँ मे उतको पम्प में दौक्षा प्रारम्भ होती है-- 
दौरि दौरि पाक्ष्यो प॑ पके हे जड़ दौरति तें, 
गति भूत्ते मन को में दुरी रछू तोते रे। 
हाते हौर दोजे गाहिं, सुधि लोभ मोदधन, 
वृक्धियं थे बिडरधों भ्रनाथ तोहि होते रे ॥ 
हाय हमर रे प्रमोहौ हारि के कहत हा हा, 
प्राप बी भ्रव छूँहै बहो रचोजोते रे॥ 
प्रास्त-वित्ततात्म ई प्रप्ताघन हुं सापिन्ने न, 
छाोपन कृपा हैं शोर कहा छघे मो रे॥ 
(कपाकर्द, ६२) 
इस दीक्षा से पूर्दे घनानन्द के प्रेम पर कुछ भौर विचार कर लेना चाहिये । 
यहं कहा जा चुका है कि ये प्रेम को कोसदे हुए भ्रपती खीभ प्रव॒ट कर रहे थे । प्रेय 
चुरा होता है, इसमे न्याय नहीं ईं, इसमें विरदयी जौत जाती है, कोन दौत मारा जाता हैं झादि 
उदगाए प्यूगार काल को प्रपनी विशेषता प्लोर तत्कालीन जीवन की प्रसारता के थोतक 
है । इनका उद्गम श्रेमपात्र को निष्ठुर, दधिक प्लादि विशेषणों पे सम्बोधित करते में 
है । परन्तु पीछे घवातन्द को पता लगा कि प्रेम तो वास्तविर और सत्य है, जो निष्ठुर 
है वह मेम के स्पर्ण से शून्य होने के कारण, श्रेय को उसके कारण बुरा नही कहा जा 
सबवा, वह बुरा है बयोकि वह प्रेम के मम को नही जानता। प्रेम का निर्वाह सामान्य 
व्यक्षित का काम भी नही है, इसके लिए तो हृदय अत्यन्त शुद्ध, पवित्र, सरल एव 
हिष्कषट होना चाहिए, हमने यह भूल की कि अयोग्य व्यक्ति को ऐसी प्रमत्य वस्तु 
का मधिरारी समझते रहे । परदानन्द के ये विचार उद्रेगबनित नही है, इनमें ग्रेम से 


र्श४ड हिन्दी-काव्य और उसकर सौन्दर्य 


भागने को प्रवृत्ति नहीं प्रत्युत उसको आत्मसातु कर लेने का भाव है-- 
(क) श्लति सुधो सवेह को मारणग हे जहां नेकु सपावप बा नहीं । 
तहाँ साँचे चलें तदि आदुतवों भभफे कपटी जे निसाक नहीं । 
घनग्रानर प्यारे सुजान सुनो इत एक तें दूसरो ग्राक्त नहीं । 
तुम क्ौत घो पादों पढ़े हो लला मम लेहु एँ देहु छटाक नहीं ॥२६७॥ 
(ख) प्रेम-नेम हित-चतुरई, जे म विचारत मेकु मत । 
सपनहूँ न दिलविये, छिन तिन ढिय प्लानन्दधत ॥२८४॥ 
बयोकि यह प्रेम एक भामान्य भाव नहीं रहा, प्रत्युत 'प्रेम पन्‍्य बन गया है, यह 
ग्रस्तर्यामी 'जावराय का ग्रेम है, जिसको 'रेंगीली प्रीति रहा जाता है। इसमें वियोग 
झौर समोग* दोनो ही एकरस है, चण्डीदास की साधना के समान ही । उदाहरण देखिये- 
(क) जल-पल-व्यापी सदा ग्रतरजामी उदार, 
जगत मे नाँवें जानराय रहूयो परि रे ॥२६५॥ 
(ख) ज्ञान हूँ तें श्रागे जाझो पदवो परम ऊँची, 
रस उपनजाद तामे भोगी भोग जात ग्वै ॥ 
ज्ञान धनग्रातरद अ्रनोजों यह प्रेम-पन्‍्य, 
भूले ते चलत, रहे सुधि के थकित हल ॥२९६॥ 
श्रालोचकों में माना है कि धनावनन्‍्द की कविता “जग को कविताई'> से बहुद 
ऊँची है, इगफ़ो बही समझ सकता है जिपके हृदय केत्र में ल्लेह रणितर्र हो। कश- 
चित्‌ इसलिए कवि ने यह घोषणा की थी कि दूभरेलोग लगकर सायाम४ कमिता 
करते है, परम्तु मेरी कविता नेतविक है झ्लोर इसीलिए मुझे उच्च स्थान प्रदान कर 
देती है। इस कविता की मधुरता पर रपफ्तिक और साहित्यिक दोनो रीक चुके है। 
हमने ऊपर बताया था कि इस रीक का मुश्य ग्र/धार तो उस काब्य की वैयश्तिकता 
है, यह इतना एकागी है कि झनुभव-जन्य यथाय॑ वेदना को सहज झवित से प्रभिव्यकत 
करे हो पाठक को वच्चौभूत कर लेता है, रीतिवद्ध कवि बिंहारी श्रादि को प्रपेक्षा 
व्यविनगत बेदना को स्वतस्न रत से शब्दबद करने वाले सभी कदि अधिक हृदयर्पर्थी 
लगते हैं। घनानन्द के सौन्दर्य में इस झनावत कर्णा वो प्रथम स्थान मिलना चाहिए । 
दूसरा स्थान झली गत चमत्कार का है। घनानस्द को ससार का कुछ ग्रनुभव प्राप्त पा, 
यद्यपि उन्होंने उस समस्त का उपयोग नही किया, परन्तु उसमें से विचिददेश वो प्रप्न- 
स्तुत सामग्री दे: रूप में स्थान दिया है। यह दुदृरावा आवस्यक है कि परवान में 
इतती कम भ्रप्रस्तुत सामग्री व। उपयोग है कि उसके श्राघार पर निकाले गये निष्वर्ष 


१ नोरस रचले बचाय रंगीली प्रीति सर पागोगे। (दूपाकन्द) 

३ चाह के रण में भीज्यो हियो बिछरे मियें प्रीतम सान्ति न साते ॥ 

३ जग की क्विताई के धोखे रहे, ह्‌ याँ प्रवोनन की मति जाति जक्ी। (प्रशस्ति) 
४ समझे ककिता घनब्रानर्द की हिये-प्राँद्धित नेह की पीर तकी । (चही) 

$ लोग हे लायि फदित्त बनावत, मोहि तो सेरे कवित्त बनावत॥ २ २५।।(सुजान-हिल) 
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निर्भान्त नही रह रुक्‍्ते, इस सोमा एरहम ऊपर दिद्वार कर चुके हैं! शस्कु यह 
पलिश्चित्‌ साययों उप बोदत मे आईं है दो प्राउक का भुररिचित, परल बाहिल में 
सुप्चरतित नहीं, है । फिर मो इस सहग्रो की तृतवा करीर को सामशों से गठ्ी हो 
सकती । क्‍्वीर का समात्र उतर पिउड़े हुए लोगों का का जो चाशीन्‍चूल्हे या 
शिलोइर को पर्षो में हो गदाद रहे है इसलिए उनके गुरु बबीरशन भाने उपदेशों 
में उसी अप्रत्तुव सामझी को रस सर । इसके विपरोध पतानद का समाज बुद्धि-वैभर 
में प्रौड पा भौर उप्र प्रसार बटुसुत्ती पा, झता करे में प्रयेक क्षेत्रों से उन झामग्री 
क्य सटूद चयन कि है, यह पह्सशायठ वही घोषित है, चापाउ नहीं सहज है $ घना- 
न की गही विशेषवा है कि कंघ-पेजम सामग्री ते प्रचित्र छे-अधित लाभ उन्होने 
उठाया है, उनका चुनाव ग्रत्यत्त माविक तथा उपदुक्त है) ऐसा लाठा है कि यह 
सामग्री भी उतनी सहज है जिडतों कि भनुभूज़ वेदता की प्रभिव्यक्षित । उद्ाहररा पे 
प्रधिक सूप्ट हो उक्रेया-- 
(क) विछ-अमीर की ऋरोरनि ब्रपोए, नेह- 
गौर भोज जोष तऊ गद्दी लो उद्पों रहे ।४६॥ 
(स) पेरपी घड़ प्राद अन्त रग्र-यदनिन्पट पै, 
दा मरि उतारे प्यारे फानुत्त के दोष है।श्थ 
(7) प्रोर हे प़बाद घनप्रातर्ई जिदार कौन, 
पिरहु-डियम जुर जीदो कहदो साई ॥श्रषा 
(ए) उत झतर-पाँय लगी निहुंशे सु रह! लगि घोरज हाथ रहै (१४०। 
(४) देद़िय दशा प्रसाष अतियाँ नियेटिनि की, 
ससमझों विधा पे निति लंघव करति है (१०६ 
(च) गए उड़ि तुरत पल्वह सो सलल सुख, 
इटयो झाय भोवर शियोग बरी डेप पो कर 
(४) ईई रिए रहोगे कहां तो शहरायतरे की, 
कइहू तो मेरियें पृशार झाल छोतिहे रण्श 
(ज) कब ग्राणहो झ्ोगर जाति सुजानि बढ़ीर को बस तो छाति सदी स४६१ 
यह छिद्याल है हि भोपने प्र वस्तु भारी हो जाती है भव उठ वीं सहतो, 
परनु जीव स्यो-ज्दो प्रेम में सौगइुर भारी होता है त्यो-पों वह पतय दे समान उड्ता 
रहता है--पह घडौड दिरोड्राभास है डिनर प्रत्यज्ष उब्से होता है) प्रियठम 
उस दीवक दे समान है जो कांच वे पात्र से ढेंका हो, इस वर्ठन पर प्रा जितने पर्दे 
डालेंगे उतनो हो ज्योति एकब्रोपूत् हो डादगो, गत दोपक अदिझ चझ्क्रेया, किध्नो 
के परिवृत्त शरोर में प्रिर्तम भी इसरो पार ज्योतिर्तान्‌ रहते है । विषम जबर में शुत्त 
हा स्वाद दिरत हो जाता है, यहाँ तक हि पारी (जोदन) कभी कडुवा लगते लगता 
है, विरह-स्वर में भी जीदन बडुरा लगता है--जोवन' क्र पर इलेघ से उक्त में 
दोहा इनत्कार झ्ला गया है। जिसके पैरो में मेंहदी सगी हो वह चलते-फिरने वर्षो 
सभा, प्रेमपाद दा उतर मी प्रेमी तक चतरर वर्टी झा सबठ्ा, शायर उसने मी मेंहदे 
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लगा ली है--मेंहदी सौन्दय भौर विलास दोनो का समदवेत सक्तेत देती है भोर मध्यकाल 
का एक सामान्य प्रसाधन भी थी। घोर कष्ट में यदि व्यक्ति लघन करे तो उसके शरोर 
को सुराक कहाँ से पहुंचेगी ? वेशे को भो ऐसी ही अ्रसाध्य दया है! यरि पेन में 
आप एक डेला फॉँक दें तो जितने पक्षी होगे वे मयमीत होकर उड णावेंगे, विधोग ऐसा 
ही उपल है जिसके गिरते ही सुस्त रूपी पक्षी तुरन्त उड जाते हैं। प्रग्नेजी में 'हीपर' 
शौर 'लिसित' दो शब्द हे परन्तु हिन्दी में 'युतता' भौर ध्यान से सुनदा' होता है, 
एक व्यक्ति सुनता है फिर भी नहीं सुनता, तब कहा जाता है कि क्या भ्रापके कान 
में रुई लगी है, प्राय टालमटूल करनेवाला व्यक्ति सुनकर भी भ्नधुनी कर देता है-- 
इसी को “बहुराना' कहते है, पनातन्द नें बहरानें को ही कान की रई माना है। 
प्रतीक्षाकुल विरही को एक ही भफमोस है कि प्रापु सीमित परन्तु प्रतीक्षों निरव्धि है, 
ते जाने कद बनिजारा भ्रपना टॉड लाद करके चल देगा और तब मन की एकमात्र 
अतृप्त प्रभिलाया मन में ही रह जायगी, सूर की गोपी ने अन्त में प्रियदम के पास एक 
ही सन्देश भेजा था - 'भा जाने कब छूट जायगो प्रात, रहै जिय साथी! धमावत्द भी 
अपने प्रेमपात्र को छीजवी हुई वयस का ध्याव दिल्लाते हैं । 
इस प्रश्रस्तुत योजना के उदाहरण अधस्य नहीं है, परुतु क्षेत्र श्रनेक है, 
जिनके झ्राघार पर कोई भी कवि के जीदन झोर उन-उन क्षेत्रो के नैकट्य की सभा- 
बना नहीं की जा सकती । परन्तु ध्याव देना होगा कवि इस थोजता में छवाह्ार का 
कोई सादृश्य नही दृष्टिगत होता, केवल गुण-साम्प है बहू भी विद्यमान गुण के प्राधार 
पर नही, प्रत्युत क्रियावसितति या फल को ध्यान में रखकर । अस्तुत भोर श्रप्रस्तुत में से 
एक मूर्त है तो दूसरा श्राय अमूर्तें, कही मानवीकरण है, तो कहीं श्तेप का ध्राधार । 
जीव प्रौर पतग, प्रन्तराय झौर पट, पक्षी भौर सुख, वियोग पश्लौर पत्थर, कपास प्रौर 
बहिराना, तथा बहीर भर वयस के प्रप्रस्तुत-प्रस्तुत-भाव भनेक प्रगतिशील कवियों के 
अवुकरणीय हैं। यब श्राँखें लथन करती हैं, था हडताल कर देती हैं तो उतके ये 
' आ्यापार उप्त समय के समाज का बुछ सकेत देने के साथ-साथ नेतो को व्यक्तित्व भी 
तो प्रदान करते है। उत्तर के चरणो में मेंहदी लगने से पूर्व उत्तर को एक व्यक्त 
बतमा पडेगा, वरुण या तर्णी । श्रप्नह्तुतों के सम्बन्ध में दुसरी बात यहे है कि ये 
उच्छू खल प्रयोग न होकर भर्थ-विशेष की व्यजना के लिए भयुत्त हुए हैं। जीव को 
पता भानते ही विहारी का बह दोहा याद भा जाता है जिसमें “उडी जाति कितेक 
गुड; तक उडायड हाथ वहा यया है--प्रतग का वाच तो उठ पर तिर्भर है विभके 
हाथ में उसकी रस्सी है। उत्तर के चरणो में मेंहदी लगने से उत्तर के भाभ्य निष्ठुर 
प्रिय के अग-प्रग पर अगराग लग गया, जो उसको सुन्दर एवं सुकुमार के साथन्साय 
मानवान्‌ भी सिद्ध कर देता है-ऐसौ है झदा उतकी। वियोग शोर डेल में कितना 
साध्य है, दोनों भूरनेवाले, धोषक तथा प्रसेवतीय हे। काम में रुई देना अपने झाष में 
स्वय भिक्ताना या वहिराना है--हम सुनकर भी नहीं सुनते, यह सृक्ष्म प्रयथल है, भ्रोर 
बात में हई लग लेते है, यह ह्यूत प्रतल है। घदावन्द की यह अप्रस्तुत-्योजना 
चस्तुत सहज श्ति सराहनीय है । 


हे 
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घगामरद की प्रप्रस्तुद योगता स्लेष शोर विरोध के कंषों पर हाथ रखकर उचक 
रहौ है, इमलिएं वह जितनी है उससे मधिक ऊँची दिखाई पहली है। उपर जिन उदा- 
हरणों का विश्तेषण किया गया था उनमें ते एक उद्दहरण विरह रूपी विपम-ज्वर 
के कारण जीवन का स्वाद कु वठा रहा था, विपम-ज्वर में पादी कड़वा लगता है, 
यह प्रनुभव-सिद्ध हैं, और विरह से जीवन में कड्रुता श्रा जाती है, इसे भुक्तमोगी 
जानते है, कवि ने र्विस्द झब्द के अयोग से जो रूपर बनाया है वह अमूल्य है । पानी 
मे मव भीण जाते है भौर स्नेह में भी तिंचन की सामर्थ्य है, 'भीज्यों वा एक ग्रथे 
प्रभिधा पे भौर दुमरा सक्षणा से लिया जायंगा। “कान खोलना' एड मुद्गावरा हैं, 
झौर रई हट जाते पर स्व्रप ही काब खुन जाते है, एक अर्थ लक्षणा शवित से द्राया 
है शोर दूसदा प्रमिधा से । 
*.._प्ंम एक विपम दशा है, गह सबसे बुरी भी है भौर सबसे प्रच्छो भी, भो 
मिटना चाहता है उमके लिए प्रेम्त के समात कोई दूसरी थेदी नहीं, भौर जो लाभ- 
हानि का हिंयाव-किताब रखता है, उसे इस मार्ग पर भूलकर भी कदम मे रखता 
चाहिए। इसीलिए प्रमी मरकर भ्रमर होता है, सर्वस्त खोकर जीवन का फत्त प्राप्त 
करता है। प्रेमियों ने इग विरोधी भावों को बठी चरमस्‍्कारिणों उव्तियों द्वारा प्रभि- 
अ्यक् किया है। पनातसद इस क्षेत्र में भी सजातोयों मे मांगे है, विषमता की उतरी 
विरोधगर्भिशी उक्ितयां बडी रमोय है--४ 

». [क) भ्रचरन खाति उपरे हू लाज सों दक्के ॥ २शा 

(स) तब, हार पहार से लागत हे, श्रव प्राति के घोच यहार एरे ॥१६४ 

(ग) नेह-कोर भोज्पी जोव, ह गुशे लो उश्यों रहै ॥४६॥ 

(घ) गुन बेब, कुल छूट, द्रापी द उदेग लूटे, 

उत् जुरं, इत दूं, प्रानेद वियति है ॥५(॥ 

[ड) बदरा बरसे रितृ मे थिरि क॑, वित्त हो प्रेम्नियाँ उघरी बरसे ॥७४॥ 

[च) मोहि तो वियोग हू म॑ दीसत समोष हो ॥शशा 

(छ) ढीली श्सा ही मं मेरी मति लोनो कत्ति है ॥१०६॥ 

(न) दुंत 4! चुल पादत हो तुम हो, चित के प्ररपे हुप चित लही ॥॥१३१॥ 

(#] तुम कोन पं पाटी पढ़ें हो लला सन सेह पँ देहु छर्ताक नहीं ॥२६७॥ 

इन विरोबों में दवद-चमत्कार कम परत्तु उपित-चप्॒त्कार अ्रविक हैं। सयोग 
में हार को फामिता भी प्रहाड हा-मा व्यवधान लगता था, परन्तु अब अस्तुय हँसारे 
पुम्हारे बीच में पहाड़ भा गये हूँ। बादल ऋतु-विश्वेष में हो घिरकर वरख्ते हें, परन्तु 
नेत्र नित्य ही तथा उधरकर बरसते है--इस उक्त में 'विशिदिन दरसत तेन हमारे 
का भाव अधिक चशाकार से व्ित है । वश वियोग है छिर भी तुम हर समय मुझको 
अपने समौप ही लगते हो - इसमें 'रापा भेतति भधाई हे का गहरा भाव बी है, फिए 
भी चमत्कार है। वे वुछ ढोने दिखाई पड़े झोर इसोलिए मेरे गन को कसकर ले चले-- 
चमलार मुद्वाविरे का है । विनिमय की दिपमठा दु से देकर युद्ध पाने तया बित देकर 
बिन्‍्दा के प्रादाद-प्रदान में हैं। मन लेकर छठाँक भी ने चौटादा वेईमानी है, परन्तु 
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मन वा शिलिप्ठार्ध तथा 'छदा' का छटा +-अऊ ग्रे निकलने से प्राठक चमत्कूत हो 
उठता है यंद्यवि इस प्रकार के कतिपय चयत्कार सहज नही माने जा सत्रते, किर भी 
उनके धोखे को थम-साध्य भी वहीं घोषित किया जा सकता । ये चमंतार घतावरद 
की 'कविताई' वा प्राण है। 
वृर्वाश के जीवत में धनातत्द ने जो रचना को उत्में वेदना के साथ-साथ चम- 
त्कार भी पर्याप्त है, परन्तु समस्त प्रयल संहज-सा ही त्रगता है--कम-से-कम वहू 
मौलिक अवध्य है ॥ कवि की टीस ने उत्तती वृत्तियों को प्न्तपुँणी कर दिया । झ्ौर 
जहाँ-जहाँ उसकी दुष्दि पड़ो वही गहराई सक पहुँची । 'हुजान-टित” इसी प्रकार की 
कविता का सग्रह है। इसमें क्द्दी कोरी खीक है तो कही मत बहलाने का प्रयत्व | ऐसा 
लगता है कि घवानस्द एकान्त में उठे हुए पानी विपम परिम्थिति पर सोचते रहते थे, 
सार से प्रात छिपाकर उन्होंने वियोगन्मागर में गोते पर गोते खाये ओर भ्रम्त में 
प्रमृत्य उतित-रत्न निकालकर वे कितारे से लगे। उनके इस जीवन में जो श्रतिवाय 
साधना हो गई वह सरस्वती की वीणा को भकृत करती रही । जीवन को विपमता के 
समान ही उनके इस काव्य में प्रस्तुत तथा श्रप्रस्तुत की भी विपमतों हैं, जो उसको 
चित्र-विचित्र सौद्दर्य प्रदान करती है। ६८ 
अपने साहित्यिक जीवन के उत्तराश्ष में धनानन्द मे जो कविता लिखी उसका 
स्वर बदल गया और इसीलिए उसका स्वरुप भी भिन्‍न कोटि का है कबि ने चिरकाल 
पर्यन्त सन्तप्त मन से श्र्दन करके ग्रव भगवान्‌ वी शरणए ले ली ह्लोर अपने दु को 
विस्तार देकर उसके निवाररा की ध्रर्यता मगवात्‌ से करने लगा । उत्तका विश्वास है 
कि ससार में भटकने से कोई लाभ नही, जो कुठ मिला वह भगवान्‌ का विशेष दान 
था, इसलिए उसको कृपा का प्रवतस्व ही विकन्न मत को शान्ति दे सता है-- 
दौरिददोरि याक्‍यों पे थके ने जड़ दोरनि ते 
गति भूल मन को न दुरी कछ तोते रे। 
ताते ढौर दौन॑ याहि, सुधि लौज मोदघन, 
बूमिप न बिडरघो प्रनाय तोहि होते रे॥ 
हाप हाय रे प्रमोही हारि के कहत हान्हा, 
आ्राय बनी श्रव् हा है बहो रचोज़ो ते रे। 
झास-दितवास ईं ब्रत्माधन हैं साथि ले न, 
साधव ढृषा है श्रोर कहा स्व सोते रे। 
( इपावल्द, ६२ ) 
जव इपा पर इतवा विश्वास जम गया तब सखार की समस्त वसस्‍तुएँव्यर्थ दिसाई 
सर लगी, जिप़कों प्रमूल्य पदार्थ मित्र सकता है वह साधारण वस्तुग्रो दा योग वरयों 
करेगा-- 
फोके सदाद परे सब हो प्रद ऐसो कछ रसपाव कृपा को । 
नीरस मानि फहै न ल्टे गठि मोहि प्रित्यों सतमात हरपरा को । 
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रीकनि से धिजयो हिएए घतझआानेंद स्याम-सुजान-कृष को । 
मौल लियो बिन सोल, प्ररोल है श्रेम-पदारय-दान कृपा को । 

( हपाकन्द, रे है 
जिसकी कुपा से प्रसत्मतर दस्तुएं मो सम्भव हो जाती हैं, उससे बुच्चु भी याचना की 
जा सकती है, परन्तु यदि माँगना है तो सामान्य वस्लुएँ क्यो, फिर हपान्मात्र की ही 
याचना करनी चाहिए। इसलिए घनातस्द ने उद्ेग के र्यान पर झान्ति, व्याकुलता 
के ध्थान पर विर्वाश और हाय-हाय के स्थान पर प्रार्थदा को ग्राने मन मैं स्थान 
दिया, सामान्य रूप के हशान पर वे अवन्त स्पराक्षि पर रोडे झोर प्रेमी के ऋूए में 
झवनद-घन के लिए तुपित घातक वन गये । यही उनझा तीसरा जन्म मानों हो या । 

विचारधारा में ऐसा सर्वागीण परिवत्तंत झा जाते से पनानन्‍द बिल्लुल वदल 
गये ;भब वे प्रेमी नही सकत थे, ये साहित्यिक ने रहे, सापक बन गये , उम्होंने परित्यि- 
विय्यो मे स्ममौठा कर तिया प्रोर दुर्भा्य को सोभाग्य समभने लगे॥ शब पनानत्द 
का समय झौर शक्ति क्रदत के स्थान पर ग्रुण-कीर्त्तव या लीलान्याव में उपयुक्त होते 
सगे ! कविता अब भी होदी थी परन्तु सहज बेदवा के स्थान पर आरोपित विरह की, 
उपाले/्भ यब भी दिये जाते ये परस्तु प्रेम-पात् को नहीं 'मलोने श्याम को, ध्याद 
अब भी थी परन्तु भोतिक प्रेप की नही इप्टदेव को कृपा को, ग्रमिलापाएँ ग्रव भी 
उद्दोप्त रहवी थीं परन्तु रति-केलि की नही, राम-त्ीला की ॥ घनाननद का यह काव्य 
अपेक्षाकृत हीन कोटि का है; इसमें फलक पिल्तृत हो गया है, परत गहराई पें कमी का 
अनुभव होता है, इसके उददगार सहज नहीं साम्प्रदायिक हैं ॥ कला वी दृष्टि मे इसमें 
वैविश्य तो मिलता है परनु उत्तर्प नही, घवानस्द में उत्तमता के स्थान पर विर ।र 
आ यया है, उतकी उन्नति ऊष्वेमुखी नही पश्षोग्मुखी है ! 

इस परिवत्तन का सबसे स्पष्ट तया महत्वपूर्ण ल्‍त तो बिचारपारा में झलक 
रहा है--प्रेम के स्थान पर लोला-गान, मजाजी के बदले हकीरोी। परन्तु कमा में भी 
इसके पकेस स्पप्टवर है, यहाँ तक कि दोनो वविताएँ एक ही घनातन्द की है-- 
इसमें प्रन्देह होनें लगठा है। कवित और स्वयों के स्थान पर कही पद, कही राग, 
कही चौपादयाँ भा गई है) व्रजमापा छूट्नसी गई और परजावी, खद्ी बोली गौर उर्दू 
सुलभ माध्यम दियाई देते तगते हैं । इस बंदिध्य में तारतय है गाम्भीय नहीं । ऐसा 
लगता है कि कवि स्दानुभूत्ि के स्थान पर अचार को उद्देश्य मातकर चता है। साहि- 
त्यिक उत्कर्ष के स्थात पर लोको पयोगी वीरता झावृतियाँ मन शो लिंग्य कर देती हैं। 
स्तुविषश्क रचनाएँ उदार भले ही कर दे, वादक को ग्रानन्दित नहीं कर पाती। 
चिराचरित साप्रप्री का परभ्पराम्ुक्ल उपयोग प्रतिभा को कुष्ठित कर देता है, धना- 
सब्द की इस उत्तरकालीन कविता से ऐसे ही विष्कप निकलते लगते है । गृणोपेत 
काम ये स्थात पर ये मोरम झावृत्तियाँ ऐसो ही समभिये जैसे कदोर के बाब्य में 
साखिशे के बदले प३-रप्ैठी ग्रादि की साम्प्रदायिक रचनाएँ ॥ 

कृपाकन्द' में पणिवर्सन का शरम है, 'रेगली प्रीति" का एकान्त झाश्रय लेकर 


१- मीरस रचति बच्ाव रेंगील्री प्रीति सुरत्त पागोंगे। (५०)? 
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पुरानी वातों को भुला देना। कवि का मत है कि भगवान्‌ के इृपरा-हपी अ्रमोष 
दान के लिए वृद्धि का वल्त्र' बडा जीण॑-सा लगता है, उसको हृदय हो स्रेल सकता 
है। “वियोगन्वेलि' के गीत वाली राग में रचे गये हे, भाषा प्रौर भाव सरल एव 
सामान्य है+- 

न ग्यारी है, न च्यारी है, न स्पारो । 

भई है प्रानप्यारे-प्रानप्यारो ॥७६॥ 

+इब्वजता' में पजावी श्रौर उ्द का बहुत अधिक प्रमाव है। इसकी रचना तव 
थी जब कवि का “लगा इइक ब्रजचद सू । इसकी भावश्चेली पर फारसी का भी 
पर्याप्त प्रभाव है, वही तडपन, मारकाट और रकक्‍तपात॥ एक सामान्य उदाहरण 
देखिए-- 

ब्रजमोहुन घतप्रानद जानो जद चस्मों दिच भ्राया है । 

इस्क़ शराबी कीया मृजनू गहरा नसा पिलाया है । 

तन मन भ्ोर जिहात माल दी सृथि वृधि सब विसासी है । 

भहर-लहर ब्रजचद यार दी निद झसाडी ज्यारों है ॥४०॥ 
आमृनायण ग्रौर 'प्रीतिपावस' में चोपाइयो में यश-वर्णन है । 'श्रेमपत्रिका' में लौलाग्ो 
का जो वर्णन है, वह 'विनमपत्रिका' की शैली पर है, कान्हू को पत्र लिखकर श्रपवे 
प्रेम वी मूघना दी गई है--यद्यपि मुख्यत ब्रज-्केलि की बार-बार चर्चा है, तुलसी मे 
(विनयपत्रिका' दास्य भाव से लिखी थी, घनातन्द की 'प्रेमप्िका' में प्रीति का शासन 
है। 'प्रेम-सरोबर' ८ दोहों की पुस्तक है। “ब्रजविलास' में “श्री व्रजमोहन-माधुरी' 
का वर्णन है। 'सरस वद्नन्त' में होती का सुन्दर वर्णन है, होली व्रज वा एक विशेष 
उत्सव रहा है, ब्रज साहित्य में इसीलिए इसका सर्वत्र समावेश है, घनानर्द में फाग के 
प्रति विशेष भ्राग्रह दिखलाई पडता है। 'प्रनुमव-चन्द्रिका', 'रगवघाई', प्रेमपद्धति/, 
“बुषभानु पुर सुपमा वर्णन, 'गौझुलगीत' भ्रादि सामान्य कोटि वी रचनाएँ हैं, 'प्रेम- 
पद्धति! में रसखान की “प्रेमवाटिका' के समान प्रेम वर्णन है। 'ताम माधुरी जप-पुस्तक 
है, 'विधार-सार' सेद्वान्तिक रचता है। इसी प्रकार श्रत्य छोटी-छोटी रचनाप्रो में 
या तो लीला के क्षेत्रों, कान्नो या पात्रों का वर्णन है, या सिद्वाल-प्रतिपादन है। घता- 
ननन्‍्द जी के पद पलग से सम्रहीत हुए हैं । इस प्रकार उत्तरतातीन समस्त रचनाएं 
इतनी सामान्य हू कि घनानर्द वी कला में उनसे श्रयकर्प प्राता है, विकास दिखाई 

ही पडता, फिर भी इनका महत्व धनानन्द के कायाकल्प को ठौक-ठीक जानने के 
लिए तिविवाद हैं। 
घनानन्द के उमय॑ प्रकार के काव्य पर विचार करते हुए श्रालोचक के मन में 

यह प्रश्न प्राय उठता है कि क्या काव्य-कत्ा वा उत्तर शान्ति की प्रपेश्ा उद्ेंग में 
्रधिक है श्रौर क्या साम्प्रदायिक प्रवाह में पढकर मौलिक जदभावनाएँ सूख जाती हूँ । 
सामान्यत जब मनोवेगो में ज्वार प्राता है तब व्यक्रित की स्थिति मनोमय कोप कौ 
उत्तुग भूमि पर रहती है, सकत्य-विकत्पो का जन्म होता है, कल्पना के पाठ खुल 
: १. हथों रतवाकर-दात-स्म बुद्धिनोरन-चौर कहा लै पतारों ॥ (१७) 
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जाते है, भावयाएं गृत्य करने बगत्ो है, इक्लियों के समस्त दर मनोराज के अविकार 
में प्रा जाते है, जो रचना होगी वह मतोरम, सन के गल्म जिनमे तोदेश होते जायेगे, 
उतनी ही प्रभावशातिती मूत्तियाँ रइ सकेंगे । परलु जब मत के स्थान पर जात का 
घासन झा जाता है एव कापना के स्थान प्र चिन्तन, भाव्रता के रयात प्र विवेक, 
प्रौर मबोहर के त्थात पर विवेकपृर्ण कृतियाँ जम्मने लगती हे--यह दर्शन का क्षेत्र 
है, काव्य का नहीं ॥ यही कारण है हि योवन की उम्रग में रचित साहिय भावरात्ति 
के उद्धाम लास्य से लाहिछिन रहूता है, पसलतु भरे शर्न धबुमब को पाठशाला मेँ 
दीक्षित होकर जब प्रोदता आ जाती है तो सर्वश्रयम उमक्रा प्रहर उस वेदना भौर 
कसक पर होता है, घोर शृगारों कबि भी जद ओ गोद में छेलते हुए विवेकपुर्ण 
रबवाए करने लगते है, शरीर योवत-लोह को ग्रवग॒ुष्डना से निश्वल, प्रोर दृद बना 
हो दो उम्के भीतर रहुनेशला मत चंचल, भीरु झोर कोमल रहवा है, पर्तु काल के 
कोए से जर्जर एए करियर कीवर में निवास झरेवाला मद दृढ़, ध्यान्त दंगा गम्भीर 
हो गाता है। ठव गौर पधैेव नी विपरीत द्या का संपोश बडा विचित्र है, मत शो 
उछ4जूद उम्र खुदाक पर निर्भर है जौ उसे तन से मित्रती है। तुलमी भादि के काम्य 
में मन क्री वह क्ौडा ग्रतत तक वी रही, इसका कारण उनका ग्रा्मम्बन है, सात्ा- 
रिफ प्रालस्वन जितदा भ्रस्थिए है उतनी ही प्रत्विर उप्तके प्रति हमारी भावना होगी, 
इसीतिए भाव कवि प्रतस्‍्त, भपार के प्रति अपने मत को भ्रनुखत किया करते है । 
धनानन्द का काव्य हिदी-जयत्‌ में एक विशेष महत्त का अधिकारी है, परन्तु 
दीक्षा से पूर्व का काब्य ही, उत्तर्याल्लीन तहीं। इस दाव्य की सहावुमू्ति तथा 
सोमिक अभिव्यतित घबानर को अपने क्षेत्र में च्यतम स्थान दिला सकती है। स्वकीय 
उंग हो तयेव प्रकाशन करनेवाले कलाकारों में वे पुकुठमणि है । हिंदी के प्राभीर 
क्राध्य॑ में व्यक्तिगत रचदाएँ इतिप्य ही हैं, पौर जो उन प्रकार की 6िगती भी है उनमें 
मरते कि समाज जा।प्रतिविषि बतझर सामते ध्राता है, अयोकि उसता ब्रालम्यत 
संदेह भ्रावखन हो सकती है, श्पार काल के छिपी ने जो ध्यवितगत हृदय-तान्बग्प 
को रदुनाए की है, वे पनानस डॉ रखता के सन जी ख तगेतो हैं, वेपोकि घना: * 
जद के प्रेम में एक तृफात की झवित है, उसले समस्त विश्व झाच्झदित एड प्रकम्पित 
हू गाए सै" पल, चह एडएपीाण चत, अभपत फेम फे। यरय है जे। समपेसानुल। 
झात्ति की_ कामना वे करके विश्ेशलक उद्ेग में उबपता रहा और जिसकी बाप्प नें 
कोस्य को दे उच्चावासत प्रदान क्ये जितका स्पर्ण प्राउ भी हत्तत को रृश्पित कर 
सकता है गे 









सहायक प्रन्यो को सुचो 
विवेच्य प्रन्यों के भव्रिरिक्त प्र्तृत रचना में जिन पुस्तड़ों से सहायता छी गई 
है उनवी मुच्ी उपयोग-तमानुमार नौचे दी जाती है, विवेच्य [ग्रन्थ ययाध्ष्यान दैपने 
चाहिए। 
(हु) सल्ूत 


4, पिद्धात्त कौमुझे 

३ काब्यालकार [भामह) 
३ काव्य प्रकाश 

४, विक्रमोवंशीयर 

% अभिनानशाडुन्तलम्‌ 
६ कादस्बरी 

७, रपुकाम्‌ 

८६. माहित्मदर्पणु 

६. उपगित्ति-भवप्रपञच कथा 
१० पहुचतस्थ 

११ ब्मस्‍कोश 

१९ नोविशतकम्‌ 

१३ दुहदारण्मक उपनिपद्‌ 
१४ मुण्डदकोपतियंदू 

१५ श्वेवाग्यवरीपनिपद्‌ 
2६ कठोपतिणद्‌ 

१७. भीतगोविस्दमू 

१८ ुमासर्मम्मवस्‌ 

१६, वांसवर्दा 

२० नत्नवमू 

२१ मैप्श्स 

३३ प्रदवलशघवस्‌ 

२३ हनुमत्ताटकम 

२४ रामायदाम्‌ 


२६६ हिल्दी-काब्य गौर उसका मौर्दय 


2४- वाट्यशास्वम्‌ 
२६. ख्रीढ़एाकशमृतम्‌ (लीडा बुक) 


(ख) हिन्दी 

» मतभई (विद्वारी) ' 

२ रसराज [मंत्िराम) 

इ. प्रवासी के गीत (नरेंद्र गर्मो) 

७, यामा (मद्दिवी वर्मा) 

५ हिस्दी-ग्रववास्ादित्य (परोम्परात) 

६ लिस्तामणिि, ३ भाग (रामचन्र झुदत) 

< कविग्रिया (बेंशबदास) 

८. ग्राताचदा दी और [गोम्यक्राथ) 

६ भ्रमरनाव-मार (यमचद्ध घुक्त) 

7० वदीसवचतावली 
११ रसखान ग्रौर घवादनद 
१० हिल्ी वाब्यगाय (राहत खाउत्यायन) 
9३, मध्यकाजीन धर्मप्ताघता (हजारोप्रताद हिवेद्दी) 
/८ चद्धट्र॒प्त मो (प्रसाद) 

१४ द्िवेदी-प्रसितत्दननय्मन्य 

१६ सुजान-बरित (सृदन) 

१७ अपक्ष थ-द्याहित्य (हरिवर्श कोटड) 

१८ हिन्दी-साहि का श्रारोचतात्मक इतिहान (रामबुमार वर्मा) 
»६ प्राचीन झारत की बहानियाँ (वगदीसचद्ध जन) 
३० पग्र््षया (बनास्सीदाम जेन) 
३३ छू साहित्य का इविद्ाय (वजसलदाग्र) 
२० भाषामूपश (जसवन्वमिदद) 

रई प्राखिरी कठ्मम (जावसी) 

२६ भापनउाप्दाय (हआयैप्रमाद डिबेदी ) 

२४. पृद्यवन्‍्व-निवन्यावदी (रहुड साइहझायन) 
२६- सृफ्ी- प्रद्द (वत्युराम अनुरवेदरी) 

२७- दिदीलाव्य ये निर्दुत साम्दाव [पीवास्बरदाप वर्ध्यवा व) 
>ह. विचार श्र विवक (दआाईप्रमाद बिविद्ी) 
३२६. संत तुडाराम (हरि राखबद्ध दिविकर) 

३०५ भाववा और समीक्षा (झोम्थकाय) 





परिद्विष्द 


१. कोर (हजारीप्रमाद दिवेंदी) * 
>, प्रेमवाटिति। (रमखान) 

| तुरनीलत्यावली 

४. साववरटस्यथ (सरदार कि) 

५. तुतसी-भूषण (रसखूय) 

६. कैगवत्द-उत्त (मगवानुरीन) 
3 रमिम्ग्रिया (केशवदाम) 

८ कवित रलावर (मेवायलि) 
३3६ मीर्रा-माुरी (स० द्रजस्त्नशस) 
४० बिड्वारी-र्नावर 


अए «के पद जा हम बथ जए। 3७ 


(ग) अग्रेजो 


एन इ्ट्रीडामत दु दी स्टडी आफ जिटरेचर (हंडसत) 
पोठडिकिय (ग्ररिस्टोटल ) 
स्टट्रोज ग्रीम सम कल्रेप्टम आफ दि ग्रशकारणाम्त (रापवत्र) 
हिल्द्ठी श्राफ्न हग्टिया (ईस्वरीप्रमाद ) 
इल्ह्युगत्म ऑफ दस्ताम झ्राव इण्टियन कल्चर (ताराबन्द) 
द्टिटट्री श्रॉफ मैडिवियल दष्डिया (ईस्वरयप्रमाद) 
दि फावादेयत ग्राफ मुर्विम छठ इत दटिया (हदीवच्ताह) 
पग्रतवर्मीय टण्टिया (सं> एटव्र्ड मी० साचू) 
सददपम्म मंगह (ग्रतु० बी० मी० सौ) 
मिम्टक देल्प आफ बामा वाराबाय (मूपेद्धनाय दत्त) 
हिल्दू कालोनीज टन दि फ़ार ईस्ट (भ्रार० सी० समूमदार) 
प्रात बैंपेजिन एण्ट दिग्रर ऊंद्री्यूशन द्ु इण्डियत कल्चर (एस० एप्र० के) 
एन डट्रोडक्शठ टु पंजाबी लिटरेचर (मोहनमिद) 
ग्रेद्ियन जाइद्स 
लेकवर्स प्राद हि एकसेल्ट हिस्ट्री प्राफ इण्डिया (टी० झार० भष्टारकर) 
ज्योग्राफ़ी आफ अर्नी वुद्धिज्प [बी० सो० लौ) 
वृद्धिम्म एक्ट अज्लोक [वी० छी० गोले) 
ग्रेटर इण्डिया (ग्रार० सी० मजूमदार) 
साउथ दष्टियत इस्पस्यूरेल्लेज इस दि फार ईस्ट (के० ए० नीवकढ शास्त्री) 
स्टडीज देव मेडीवन रिलोजन एण्ड लिट्टेबर ग्राफ उठोसा (खित्तरजनदास ) 


रथ के पक को ०० 


पक #० 


। 


७ बज जज स्छ न्जन्ज सन न 
ते थी थक १० & 9 ४ ७ ७3 ० 


र्द्दद हिन्दी-काब्य और उसका सोर्दये 


(घ) वगालो 

१, बगभाषा गो साहित्य [दीनेशचन्द्र सेन) 

२ रामायण (शत्तिवास) 

३ जातक (ईश्वानचन द्र घोष) 

४ बग साहित्य परिचय [दीनेशचन्द्र सेन) 

५ थाग्ला साहित्येर कथा (सुरुमार सेन) 

६ सरल बाग्ला साहित्य (दीनेशचन्द्र सेन) 

७ प्राचीन बाग्ला साहित्येर कथा (तमोनाशचद्द्र दास गुप्त) 
८. अधीन बय साहित्य (कालिदास राय) 

६ विद्यापनि चण्डीदास शो अन्यान्य वैष्णुव महाजन गीतिका 

(चारचन्द्र वन्धोपाष्याथ) 

१० वैष्णव साहित्य (सुशीलकुमार चक्रवर्ती) 

११ बाग्ला साहित्येर भूमिका (नन्दगोपाल सेनगृप्त) 


(ड) झन्य 
१५ अ्रपञ्न झ रामायण (स्वयम्मू 
२ महापुराण (पुष्पदन्त) 
३ घूलिभद्दफागु (जिनपद्ममूरि) 
४ सन्देशरासक (प्रस्दुर रहमान) 
४ तिरक्कुराल (तिश्वल्लुवर) 
६- महावस (झतु० भ० आ० कोौसल्यायत) 
७ सरस्दती (मासिक प्रत्रिका) 
८ हिन्दी अनुशीलन (त्रैमासिक्र पत्र) 
€ साहित्यअन्देश (मात्तिक पत्र) 


स्‌ण्० हिन्दी-काय्य घोर उसका सौन्दर्य 


हृदय को फेसःने का पाश काम. में झाता है कैश-पाश, यह यौवत का प्राहत झयार है, 
“ शृंगारी पवियों के मेने प्राय, शुवदी के कटाक्ष से मर्माहत होकर, उसके केश-पाश में 
जकड़े हुए, उन्नत स्तनों वी चोटो से पटके जाकर, धनत्त काल तक वामि-कूप में पडे- 
हें बातताएँ सहते रहे हैं। यदि युवती की केश शिला दोपशिशा है तो घजने उस 
दाहक की कालिमा है] तुलसी ने इत दोनों कालिमामय वस्तुप्रो को नेत्रो का सबसे 
बढ़ा दाहक माता है, सन्यासी-स्त्रियाँ सर्वश्रथम नेत्रो से भजन तथा सिर से केघ का 
ही त्याग करती थी। झावव पर दिव्य आभा भी हो सकती है, देवों में सात्विक दया 
तथा करुणा ग्रदि भी विद्यमात रह ख़बते है, परन्तु नागराज के वद्यज केश तो केवल 
मोह उत्पन्न करते हे । 'कान्ता-कठाक्ष-विशिख” का भद्भुत प्रभाव भवेक नीतिकारों 
वा बर्ष्यं विषय रहा है। ध्यात रखना होया कि सब्फसी तुलसी ने युवती या उसके 
किसी भ्रग की समानता जब किसी घातक या दाहक वस्तु या पदार्थ से बततज्नाई है तो 
उनके सामने सामान्य युकती का चित्र है, युवती-विशेष का नही, प््योत्‌ उनकी बल्पनां 
कौशल्या जैसी माता प्था सीता जैसी पत्नो की सृष्टि करती है पौर उपके प्रति प्रमित 
श्रद्धा और सम्मान उंडेल देती है, परस्तु फुठकल् स्थियो--प्रध्सराग्रो, निशाचरियो 
प्रादि--के शुणगान वे न कर सकते थे, विदेशों श्ञासव के उस विलासी वातावरण को 
घाममागियों कौ सास्कृतिक परम्परा प्राप्त हुई भौर प्रस्वती, लक्ष्मी तथा दुर्गा रूप के 
नितान्त भ्रमाव में नाये का केवल वामिती रुप ही प्रवशेव रह गया, मल यह ब्राव- 
श्यक हो एया कि जब तक नारी भपने उच्च पद को पुत्र प्राप्त वे कर ले तब तक उसके 
विवृत्त नारीत छे राष्ट्र को वाया जाय, तुलसी स्‍घ्रादि वे कामिती के सायक रूप से 
इसी हेनु घृणा वी है श्ौर मारी के दुप्ट स्वरूप का चित्र किया है, भनुभव से सिद्ध 
है कि पंतनोस्मुख राष्ट्र का सबसे प्रबल प्रभिशाप नारी ही है, नारी स्वस्थ को प्धिक 
शक्तिमान्‌ परन्तु निर्वंल को नितान्त वलहीन बना देवी है। यल्तुत उसका व्यक्तित्व 
दाष्ट्र की सामयिक विशेषदा पर निर्भर है-राष्ट्रविशेष प्राप्प भवति योग्या भ्योग्याव। 
प्रस्तु, 'विनयपत्रिका' के काव्य-सौन्दर्य में पाक का ध्यान उस दृष्टान्तो पर भी 
जाता है जितका मूल उद्गम दर्शन-शास्त्र है, कुछ उदाहरण देखे जा सकते हें-- 
(क) जद-तभवादिका रहो है फलि फूलि, रे । 
धुदाँ के से पौरहर देखि तू मे, भूलि रे ॥६६॥ 
(एप) यूप्र समूह निरद्ि चातक ज्यों तृषित जाति भ्रति धत की । 
नहिं तहूँ सोतलता न बारि, पुनि हानि होति लोचन की ॥ 
ज्थों पच-शॉच विदोकि सेन लड़ छांह भपने तन की । 
दूटत भरति भातुर प्रहर-यस्त छति दिसारि आनन की ॥६०॥ 





३ पाग्ताकटाक्ष-विशिता न लुतन्ति वह्य 
विन्त न निर्देहत कोप-कृशानु-ताप । 
क्दृन्ति मूरि विषपाइद न लोभपार्श 
लोकत्रप ज़यति कुत्तनविद से घोरत (भर्त्‌ हरि ) 


शाम-.. , 


(ग) अ्रत्यि वुरातन छुित स्वान झति ज्यों भरि मुख एररघो। 
जिज तालूपल रघिर पाति करि भन छत्तोष परचो ॥६रा। 
: [घ घृत पुरुत कराह पस्तरगत संत्ति प्रतिबिद दिखाये। 
ईंघत अ्नत्र लगाई कलप सम प्रोब्त ताप ने पा । 
मद्कोटर पहें बस विहुँग, तड़े कार्ट भर न जैसे । 
साधन करिय विचार-हौन मत सुद्ध होइ नहिं तेसे 0११४) 
(४) दाक्यज्ञात अत्पन्त निपुन नध्पार न पार्व कोई । 
निधि गृह भष्य दीप की बातत तम विदुत्त नह होई ॥१३१३॥ 
इन दुष्टान्तों की प्रथम विशेषता यह है कि इनका उपयोग “विवयपत्िक्रा' के उस भाग 
में हुप्रा हैं जहाँ, स्लुति का ग्रवसतान हो जाता हैं घोर फलत उपस्किप्रित रुपक सौन्दर्य 
की भावश्यकता नहीं रहती । दूसरों विशेषता इनका दाश्श॑निक स्वरुप है, कवि को ये 
काव्य-परा/श से नहीं दार्शतिक पातावरण से श्राप्त हुए है । किस्ी-ल-किती प्रकार से 
माया या प्रतात ही इनके प्रस्तुत विषय है, घोर पत्रिका में इनकी प्रावृत्ति नहीं हुई। 
लिये भाषा में ये स्यस्त हुए है वह इस बाठ का प्रदाण है कि कवि ने मतनपूर्देक इनको 
स्वगयागत तथा घतिवाय॑ रूप में प्रहरा किया है, ये भार-स्व॒स्प या वौद्धिक मात नही 
अदौत् होते। दसमें सत्देद नही कि इन दृध्दान्तों का प्रादि उद्गम लोक-जीवग से ही 
हुप्मा था पएतु शने एते दाश्नतिकों पे झनाकर इनको उच्च स्तर प्रदान कर दिया, 
सब से पे विशेष समाज में प्रादयास्‍्पद बन गये | तुलसी में लोकन्जीवन के सामान्य 
मौलिक दृष्दात्त कम ही है-- 
(क) फरम बदन हिये फहों थे रुपत किये, 
ऐश हृठ जैसी गाँठि पाती परे सन की ॥७५॥ 
[ख्र) जो भ्रीपतिभहिमा विचारि उर भेजते भाव बदाए। 
तो कृत द्वारद्वार छूफर यों किरते पेढ पलाएं ॥१६७॥ 
चमक्तारी प्रालोचक 'पविका' मैं साहित्यिक-मात्र सौन्दर्य को प्रशता किये विना 
मे रहेगा, तुलसी जैसे महान्‌ साहित्यसैदी के लिए यह सभद न या कि शुद्ध परमाधयिक 
काव्य में वे श्रालकारिक प्राभा फी नितास्त अवहेलगा कर देते । “दावरों रावरों नाहु, 
भवानी, "जो सिज मन परिहरे दिशार”, "पद सौ नप्तादी, प्रव न नततहों”, 'केशद, 
कह ने जाइ का कहिए” प्रादि पदों का चम्रक्तार निश्चय ही भपुर्वे है। ध्यान देने पर 
स्तुत-्परक प्रश्ञ में शब्दों के बे मनोहर चमत्कार मिलते हूँ, प्राय एक ही दर्णन का 
सविन॑म आ्राग्रह कित्ती प्रख्झतत योजना वा सूचऊ है, इस दृष्टि से पद सख्या ५६ को 
देखा जा सकता हैं, 'द', “मे, 'व', 'स, 'नि' 'म, '्क, श्ादि के परत रोचक तो हू हो, 
इनके मूल में कोई तैद्वान्तिक गहराई भो अवश्य सोडी जा सकती है, समव है इस 
चुमह्हार प९ तालिक प्रभाद हो या मालिक रुचि व्यक्त हो गई हो, तुलसी ते उनत 
सभी का मनन ठो किया ही था। 
2दिनपर बिका तुतसी कौ सबसे उत्दप्ट रचना है, व्यज्ितत्व के आन्तरिक तथा 
,शह्म प्ली का जितना घपिक सोदये इस रचता में है उतगा किसी दूसरी में नहीं। 


